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�أخذ مكانه ومكانته العمل الا�ستراتيجي على كافة م�ستويات عمل الهيئة العربية 
والتي  الم�سرحية،  للتنمية  العربية  الا�ستراتيجية  فكانت   ،2011 عام  منذ  للم�سرح 
ظهرت وبد�أ العمل بها في �أواخر 2012، وتلتها عام 2014 ا�ستراتيجية تنمية وتطوير 
الم�سرح المدر�سي في الوطن العربي التي ظهرت وبد�أ العمل بها في مايو 2015، وهذه 
الأخيرة و�ضعت برامج عمل لع�شر �سنوات كان المركز فيها عمليات التدريب والت�أهيل 
للفرق المحورية الوطنية العربية، وتدريب المن�شطين والمن�شطات، �ضمن خطط عمل 
تنوعت وتنا�سلت عنقودياً ف�شمل التدريب �آلاف الكوادر التعليمية في معظم الدول 
العربية، �إ�ضافة للتجربة الفا�صلة في و�ضع وت�صميم �أول منهاج م�سرح للطالب في 
ال�صفوف من 1 �إلى 12 بالتعاون مع وزارة التربية والتعليم الإماراتية عام 2018، 
ولم يتوقف الأمر عند و�ضع هذا البرنامج، بل تعداه �إلى مراجعته وتدقيقه وتطويره 
بعد ثلاث �سنوات من تطبيقه، مما يجعل من هذا المنهاج منجزاً غير م�سبوق على 
الم�ستوى العربي و الدولي، وفي ذات الوقت ظل �سعي الهيئة والعمل لتعميق الوعي 
ب�أهمية الم�سرح المدر�سي علماً وفناً، منهجاً ون�شاطاً، فكان الاعتماد الهام من وزراء 
ك�إطار عربي م�شترك  الهيئة  التي و�ضعتها  العرب للا�ستراتيجية  والتعليم  التربية 
باعتبار   2023 عام  الثاني  الاعتماد  لي�أتي   ،2021 عام  المدر�سي  الم�سرح  لتنمية 

الم�سرح المدر�سي عاملًا مهماً في تطوير المناهج المدر�سية وتحولاتها.
لكن  و2025،   2015 بين  ما  والإنجاز  الجاد  العمل  من  �سنوات  ع�شر  هي  �إذن 
العمل الا�ستراتيجي يتوجب التفكير الا�ستراتيجي، ومن هنا نظمت الهيئة العربية 
في  الا�ستراتيجية  تحيين  �أجل  من  العرب  الخبراء  من  لمجموعة  اجتماعاً  للم�سرح 
نثق  �آخر  عقداً  الجديدة  برامجها  خلال  ومن  بها  لن�ست�شرف  الأول  عقدها  نهاية 
كل الثقة �أن الم�سرح في المدر�سة العربية �سيكون له ��شأن �آخر �أعظم و�أكثر ح�ضوراً 

خلاله، فلماذا التحيين؟
ي�أتي التحيين ا�ستجابة للأ�سئلة الجديدة التي يطرحها ع�صر بات يتغير ويتطور 
العملية  مناحي  كافة  على  والتطوير  التغيير  هذا  وينعك�س  م�سبوقة،  غير  ب�سرعة 
التي تجري على مفهوم  التحولات  لتلك  بعمق  ينظر  والتدري�سية، تحيين  المدر�سية 
الطفولة واليفاعة، على موا�صفات الطالب في زمن الذكاء ال�صناعي، هذا الزمن 
الذي يخت�صر زمن ت�شكيل الوعي �أو تغييبه على حد �سواء، والم�سرح هذا الأ�سطوري 
دوماً ي�ستوعب كل التحولات التي �شهدتها الإن�سانية، فكان لا بد من التحيين، بمعنى 

ع�صرنة الم�ضمون و�أليات العمل.
لنكون �أبناء زمننا، ولنكون م�ست�شرفين لزمننا القادم، لا بد �أن نعيد �إنتاج الأفكار 
والخطط، لا بد �أن نعيد بناء الا�ستراتيجيات، فالحياة لا تقيم في منازل الام�س، 

لكنها ابنة تلك المنازل، لذا نمنح الا�ستراتيجية زمنا جديداً ونم�ضي �إلى الأمام.

تحيين الاستراتيجيات لنكون أبناء زمننا
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سعيد موزون 
)المغرب(

 Salon ّمن مهرجان القاهرة الدوليّ للمسرح التجريبيّ الدّورة 31    العرض المجري

الم�سرح المعا�صر والعولمة:

 من النسق الثّقافيّ

 إلى إنتاج العرض والدّلالة والتّلقّي
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المسرح المعاصر والعولمة:

�أنّ العولمة  �إذا ا�ستقر�أنا الواقع، نجد  �أنّنا  لا مراء، 
�أطروحتها  وفي   - المعا�صر،  العالم  في  نف�سها  تفر�ض 
المركزيّة – على �أنّها �أكبر عملية تغيير جذريّ تاريخيّ، 
والإنتاج  العي�ش  لنمط  وثقافّي،  اقت�صاديّ  و�سو�سيو- 
الأفكار  �صناعة  �إلى  متجدّداً  �سعياً  وت�سعى  والتّلقي، 
والثّقافات، و�صهر الهويّات المختلفة، وابتلاع الثّقافات 
الإيديولوجيّة  والخطابات  الثوابت،  وتقوي�ض  المحليّة، 
بالم�سرح  �سي�ؤدّي  مّما  الإن�سانيّة،  والقيم  وال�سّيا�سيّة، 
في �ضوئها، �أثناء رحلة التّغيير �أو التّ�أثير والتّ�أثر، �إلى 
العقل  وجغرافيّة  والمعلومات،  المفاهيم  ت�شكيل  �إعادة 
تلقّيها  وطريقة  والقيم،  والأفكار  والثّقافة  والعلم 

والتّفاعل معها وبها.
بنيته،  في  مت�سارعة  لتحوّلات  العالم  خ�ضوع  و�أمام 
الرقميّة  والثورة  فيه،  المتدفّقة  التّوا�صل  ومنظومات 
الم�شهد  منظومة  تبعثر  و�أمام  المذهلة،  والإلكترونيّة 
معقّداً  التّغيير  �أمر  بات  عامّة،  ب�صفة  المعولم  الكونّي 
ومتداخلًا، لأنّ عملية التّغيير، كما قال الكاتب اللبنانّي 
علي حرب: "عملية تطال المفاهيم والعقليّات، بقدر ما 
للم�سرح  البنى والعلاقات المجتمعيّة"2. فكيف  تطال 
�أن يتفاعل مع العولمة؟ وكيف له �أن ي�ستثمر تر�سانتها 
لا�سيما  داخلها،  من  التّغيير  فعل  ويمار�س  الثّقافيّة، 
الثّقافّي  الرّ�أ�سمال  �إلى  �أ�سا�سه  في  ي�ستند  الم�سرح  و�أنّ 
وعوالمه  وموا�ضيعه  ت�صوّراته  بلورة  في  والاجتماعيّ، 

اً وعر�ضاً و�أداءً.  ورهاناته، ن�صّ

مقدمة:

الم�سرحيّ  الكاتب  قول  مبد�أ  من  انطلقنا  �إذا 
ة  المتغّري الم�سرح  بنية  حول  دور�ست،  تانكريد  الألمانّي 
فنّ  "الم�سرح  �أنّ:  فيه  �أكّد  الذي  با�ستمرار،  والمتحوّلة 
يتوانى عن ت�سخير كلّ ما  الم�سرح لا  و�أنّ  غير �صاف، 
�أبداً  ة، ويظلّ  �إلى م�صالحه الخا�صّ يجده في طريقه، 
ن  مح�صّ غير  حتماً  وهو  قوانينه،  تطوير  على  قادراً 
من  خيالاته  ي�ستمدّ  و�إنّه  ع�صره،  م�ستجدات  �ضد 
ر�سائل �إعلام �أخرى"1، فكيف �سي�صمد هذا الم�سرح، 
�سانة الثّقافيّة والتّقنية والإلكترونيّة للعولمة؟  �أمام الّرت
في  المتحكّمة  الواقعيّة  �شروطها  مع  �سيتعامل  وكيف 
المجتمع  داخل  من  �سي�ؤثّر  وكيف  الحياة؟  مناحي  كلّ 
الذّوق  في  �سلفاً  و  �أ�صلًا  ر  الم�ؤثِّ الجديد،  الافترا�ضيّ 
العام، و الوعي الجمعيّ للأفراد؟ لا�سيما و �أنّ الم�سرح، 
و�سيلة فنّيّة للتّوا�صل الاجتماعيّ والثّقافّي وال�سّيا�سيّ؟ 
من�صة  داخل  الاجتماعيّ،  للتّغيير  �سي�ؤ�سّ�س  وكيف 
للتّفاعل الافترا�ضيّ تكرّ�س للنّمطيّة، ولل�سّائد المبذول 
�أن تحر�ص  بدل  الزّائفة،  والهويّة  المملول،  والم�ستهلَك 
على تح�صين الهويّة الثّقافية المحليّة، كما تجعل الفرد 
ولي�س  عالميّاً،  بكونه  الباطن  ي�شعر في عقله  المتفاعل، 
له   - محدّدة  لجغرافيا  ينتمي  مواطن،  مجرد  فقط 
خطاب  �أو  ما،  وطن  �أو   ،- الثّقافيّة  خ�صو�صيته  فيها 

هويّاتيّ يميّزه عن الآخر؟

 مهرجان القاهرة الدوليّ للمسرح التجريبيّ الدّورة 31    العرض السّعوديّ الظّل الأخير
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الممار�سات  في  قب�ضته  ا�ستحكمت  الذي  الا�ستعمار، 
ال�سّ�ؤال  ال�سّطح  �إلى  دوماً  يطفو  ف�سيظلّ  الثّقافيّة، 
الم�سرح  �أو   - التّثاقف،  م�سرح  موقع  حول  الجوهريّ: 
التّثاقفيّ-  في الم�شهد العولماتيّ من التّغيير الاجتماعيّ 
الانكما�ش  بين  المت�أرجح  م�صيره  وكذا  والثّقافّي، 
الانفتاح  مقابل  في  الذّاتيّ،  والتّقوقع  الهوياتيّ 
جبّاراً  جهداً  ي�ستدعي  التّغّري  و�أنّ  لا�سيّما  الهوياتيّ، 
:"عمل يوميّ حثيث  فَ�س والأمد، ويقوم على  النَّ طويل 
ومرا�س دائب، �إنّه �سيرورة معقّدة ومتحوّلة، تتمّ على 
الم�ستوى الم�صغّر وب�شكل غير مرئيّ، لكي تنتج التّحولات 
الكبرى والقفزات النّوعيّة"4، وتتعاظم مهمته، لا�سيما 
منتوجه  ويتقادم  با�ستمرار،  يتجدّد  فنّيّ  كيان  مع 
الم�سرحيّ والأدائيّ والدّراميّ با�ستمرار، بح�سب تبدّل 
الواقع وم�ستجداته، وبناه وقيمه الاجتماعيّة والثّقافيّة 

والا�ستهلاكيّة، من جيل لآخر.
الخطاب  طبيعة  �أنّ  المعطى،  هذا  من  �إذن  نفهم 
الإنتاجيّة  جعلت  المتفلّتة،  و  الخ�صبة  الم�سرحيّ 

عالم  بين  الفارقة  اللّحظة  تبرز  دد،  ال�صّ هذا  في 
العولمة،  تج�سّده  ذاته،  الوقت  في  ومُغََّري  ومُغَِّري  مُتغِّري 
والثّقافة  العولمة  �أ�سئلة  �إزاء  الم�سرحيّ،  الفعل  وواقع 
ثقافيّة،  ظاهرة  بالأ�سا�س  الم�سرح  باعتبار  الرّقميّة، 
و�صناعة ثقافيّة، و�آلة �إبداعيّة لإنتاج الوعي والتّغيير، 
التّلقائيّة،  الفطريّة  بداياته  منذ  الأوّل  هدفها  كان 
تغيير  هو  الإغريقيّ،  العهد  في  العفويّة  و�إرها�صاته 
اجيديا  الّرت طريق  عن  �إمّا  والعقليّات،  المجتمعات 
من  الجمهور،  لدى  ذلك  ي�ستتبعه  وما  الكوميديا،  �أو 
تطهير وانفعال وتفاعل، واندماج في العر�ض الم�سرحيّ.

ولعلّ هذا ما يطرح ال�سّ�ؤال الإ�شكالّي :  كيف للم�سرح 
ال�سّوق  وقوانين  العولمة،  لمنطق  �أ�صلًا  الخا�ضع  المعولم 
والتّ�أثير الاقت�صاديّ، �أن يغّري واقعاً هو ال�سّبب الأ�صليّ 
وعُرو�ضه  و�شكله،  بنيته  وتغّري  هو،  ه  تغّري في  المبا�شر 
الدراماتورجيا  �إطار  في  لا�سيّما  المعا�صرة،  الأدائيّة 
�إزاء  يفعله،  �أن  �أوّلًا  بو�سعه  ماذا  المعا�صرة؟  البديلة 
وان�سلاخه  هو،  كينونته  من  الدائم  الزئبقيّ  تفلّته 
اللا �إراديّ من ذاته با�ستمرار؟ بلْهَ �أن يغّري مّما كان 
/ اقت�صاديّ - يكاد  �سبباً في تحوّله �إلى م�سرحٍ تجاريٍّ
يكون مح�ضاً، وموجّهٍ لمنطق الربح، وقد غدا م�سرحاً 
الإخراج،  "حول  بافي�س:  باتري�س  بتعبير  متمركزاً 
بعد  ما  �أو  حداثيّ  بعد  ما  �أدائيّ،  م�سرحيٍّ  و�إنتاجٍ 
يت�أتّى  والعولمة"3.فكيف  الإعلام  لعبة  يلعب  دراميّ، 
منظومة  يغّري  �أن  الجديدة،  الألفية  في  للم�سرح  �إذن 
من الأفكار المتدفّقة، والم�ستجدات الكبرى من ق�ضايا 
ة با�ستمرار،  ال�سّاعة؟ والأحداث والبنى المعقّدة والمتغّري
والثّقافيّة،  الاقت�صاديّة  العولمة  بفعل  ت�شكّلت  التي 
النّزعة  نحو  ينحو  معولماً،  نف�سه  الم�سرح  جعلت  والتي 
في  العولميّة،  الر�ؤية  لفاعليّة  وي�صغي  الا�ستهلاكيّة، 
الإنتاج والتّلقّي، في المقام الأول، ثمّ للجانب الجمالّي 

والفنّيّ والتّقنيّ، في درجة ثانية؟ 

المسرح التّثاقفيّ في المشهد العولماتيّ:

ومادامت العولمة لا تفت�أ ت�سعى �إلى نزوع عام، نحو 
تعميمه  �أجل  من  �أحاديّ،  كونّي  ثقافّي  نموذج  �إ�شاعة 
�أ�شكال  وفر�ضه ب�صيغ مختلفة، حتّى غدت �شكلًا من 
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فنّيّة  وو�سيلة  الإن�سانّي،  والمختلف  والح�ضارات، 
وا�ستيرادها  وت�صديرها  الإن�سانيّة،  الثّقافة  لترويج 
لتغييره،  وال�سّعي  العالم،  تف�سير  و�إعادة  �سلعة،  ك�أنّها 
والاقت�صاديّة،  الثّقافيّة  النّظم  في  النّقديّ  والتّفكير 
والوعي،  واللّغة،  وال�سّيا�سة،  والإيديولوجيا،  والدّين، 
الإن�سانّي،  والم�شترك  وال�سلام،  والحرب  والإن�سان، 

والحقّ في الاختلاف وحرية التّعبير..
هذه البنية الجماليّة الهلاميّة والمطّاطيّة للم�سرح، 
وتركيبات  دراميّة،  لغات  على  انفتاحه  حتّمت 
فنّيّة  وخبرات  متجدّدة،  وخطابات  جديدة،  جماليّة 
وممار�سات �إ�ستيتيقية �أخرى، في التّ�شخي�ص والفرجة 
والأداء، وو�سائل م�سرحيّة مغايرة، في الفكرة والتّقنية 
وال�سّينوغرافيا والإبهار الب�صريّ، ولهذا عَرف الفعل 
اً كبيراً؛ على م�ستوى التّجارب  الم�سرحيّ المعا�صر تغّري
والنّتاج  وتنوّعها،  الأدائيّة  والعرو�ض  الدّراميّة، 
والممار�سة  يّ  النّ�صّ والإنجاز  والدّراماتورجيّ،  الفنّيّ 

الم�سرحيّة.

مداخل جديدة في تأويل المسرح المعاصر:

�أنظمة  توليف  �إلى  الجديد  الو�ضع  �أف�ضى  لقد 
�أخرى،  م�سرحيّة  جماليّات  وتدفّق  مغايرة،  تعبيريّة 
وك�شوفات نوعيّة ت�ستحثّ المتفرّجين، وت�شحذهم على 
م�ساءلة الواقع، و�إعادة تف�سيره وال�سّعي لتغييره - بر�ؤىً 
فنّيّة و�أدائيّة متعدّدة -، بما يتلاءم والمجال التّداولّي 
الم�ألوفة،  القراءة  نمط  وته�شيم  للم�سرح،  الجديد 
وت�سعى �إلى اختطاط مداخل قرائيّة جديدة في التّلقي 
والتّ�أويل، واللّغة النّقديّة ونقد النّقد الم�سرحيّ، بر�ؤية 
للنّ�ص  والعموديّة  الخطيّة  القراءة  تتجاوز  جديدة 
والعر�ض، وعلاقة النّ�ص بالعر�ض، �إلى قراءة دراميّة 
�شامل،  �إبي�ستيمولوجيّ  بم�سح  تقوم  عميقة،  تحليليّة 
لكلّ العنا�صر الدّراميّة والجماليّة وال�سّيميائيّة للعر�ض 
الم�سرحيّ، والبحث المتوا�صل في م�سالك المعنى والأداء، 
و�آليّات �إنتاج الدّلالة وامتلاء المعنى، وتداخل منظومة 
وال�سّمعيّة،  وتيّة  وال�صّ والمرئيّة  التّلفظيّة  العلامات 

والحفر في الأن�ساق الثّقافيّة المختلفة.   

الأدبيّ  الخطاب  فقط  تعتمد  لا  المعا�صرة،  الم�سرحيّة 
المح�ض، الذي عُرف به في الآماد ال�سّابقة، بل خ�ضعت 
ال�سّيا�سيّة  الكبرى؛  اللانهائيّة  التّحولات  لمنطق 
والتّلاقح  والاقت�صاديّة،  والثّقافيّة  والاجتماعيّة 
الثّقافّي ومظاهر الانت�ساب للعالم، في بوتقة قرية كونيّة 
الخ�صو�صيّات  فيها  تنتفي  تكاد  و�صغيرة،  مندغمة 
الثّقافية وتتلا�شى، وتنداح فيها الهويّات الهاربة، هذه 
"التّحولات التي عرفها الخطاب الم�سرحيّ، في علاقته 
من  ينتقل  جعلته  قد  الحديثة،  والنّظريات  بالتّقنيات 
ممار�سة، يخلق النّ�ص المعنى في نطاقها، �إلى ممار�سة 
يتولّد المعنى فيها من كلّ �شيء"5، بالإ�ضافة �إلى كون 
الم�سرح  يعرف دوماً تحوّلًا جوهريّاً، في بنيته الدّراميّة 
الجماليّة المرنة، مّما يجعله، بهذا المنطق ي�سعى دوماً 
�إلى  ما،  دراميّ  ن�صّ  ممكنات  تحويل  "على  وي�صرّ 

كتابة ركحيّة مغايرة بلغات متعدّدة"6.
والممار�سة  الم�سرحيّ  الفعل  الواقع  في  جعل  ما  هذا 
الم�سرحيّة، م�ؤ�شّراً جوهريّاً و�أ�سا�ساً، لتنا�سج الثّقافات 

الهلاميّ���ة  الجماليّ���ة  البني���ة  ه���ذه 
انفتاحه  للمس���رح، حتّمت  والمطّاطيّة 
على لغات دراميّ���ة، وتركيبات جماليّة 
متج���دّدة، وخبرات  جديدة، وخطاب���ات 

فنّيّة وممارسات إستيتيقية أخرى
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خاتمة

على هذا الأ�سا�س، لم يعد الفعل الم�سرحيّ المعا�صر 
بمعزل عمّا حوله، من تحوّلات جذريّة لخطاب العولمة، 
الا�ستهلاك  ونمط  المجتمع،  تركيبة  في  يتحكّم  الذي 
الاقت�صاديّ والإنتاج الفكريّ والثّقافّي، بل �صار يحتكم 
في طبيعته المركّبة �إلى �أ�سباب حركة الواقع والحداثة، 
و�شروطها الواقعيّة والاجتماعيّة والمو�ضوعيّة، والحركة 
التّثاقف  لرهان  وي�صغي  العالميّة،  والثّقافيّة  الفكريّة 
في  فعلًا  ي�ؤثّر  و"لا  ينتع�ش  لا  وهو  العالميّ،  والتّنا�سج 
ويُ�سمع  يُرى،  ما  �أنّ  الم�شاهد  �شعر  �إذا  �إّال  الجمهور، 
متعار�ضين،  �أخلاقيّين  حكمين  يُج�سّد  الخ�شبة،  على 
ومتلازمين في �آن"7، لا�سيما و�أنّ �س�ؤال الهويّة المحليّة 
بات يفر�ض ذاته، ويعيد �إلى الواجهة موْقعة خطاب �أو 
جدليّة: الأنا والآخر، والانغلاق والانفتاح �أو الا�ستلاب، 
�أو  والاندماج  والت�أثّر،  والت�أثير  والامتداد،  والانكما�ش 
والم�سرح  المثاقفة،  م�سرح  خطاب  وتمثّلات  الانزواء، 
المعولم العابر للثّقافات والح�ضارات. وهذا ما �سيغّري 
الم�سرحي،  الجمهور  لدى  والتّلقي  التّ�أويل  تمثّلات 
ة  حينما يقف �أمام �س�ؤال المثاقفة، وهذه الأ�شكال المتغّري
ومدى تج�سّد التّوا�صل الثّقافي، في ظلّ اختلاف معايير 

 . كلّ ثقافة، �أو تثاقف معّني
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نحن في حاجة إلى أساليب 
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�أو الم�شاهدة، حيث يح�ضر الم�شاهدون لمناظرة ممثّلين 
يتحرّكون في الف�ضاء الم�سرحيّ لتقديم حكاية بالحوار، 
�أنّ الباحث )�أحمد  �إن�سانيّة، غير  والحركة عن خبرة 
ح ب�أنّ الحالة الم�سرحيّة - في ر�أيه – لا  �إبراهيم( يو�ضّ
تت�شكّل من  للم�سرح فح�سب، بل  المعدّ  المبنى  ي�صنعها 
الممثلون،  هي:  مكوّنات،  لأربعة  الحيّ  التّفاعل  خلال 
والجمهور.)3(  الخ�شبة،  �أو  والرّكح  الم�سرحيّ،  النّ�ص 
ون�ستنتج مّما تقدّم �أنّ" الم�سرح ن�شاط �إبداعيّ فكريّ 
نف�سه  الوقت  في  يحتاج  وهو  �إر�ساله،  جهة  من  حرفّي 
�إبداعٌ  فالم�سرح  له،  متلقّ  ب�شريّ  جماعيّ  ن�شاط  �إلى 
على  الحا�ضر  الأداء  من  حالة  في  معرو�ض  تعبيريٌ 

متلقّين حا�ضرين ج�سداً وذهناً وم�شاعر. ")4(
النّ�ص  تحويل  على  يراهن  دراميٌ  فنٌّ  الم�سرح  �إنّ 
الخ�شبة  على  الممثلون  يج�سّده  عر�ض  �إلى  الم�سرحيّ 
الفنون  مختلف  با�ستخدام  ذلك  في  م�ستعينين 
التّعبيريّة، ولذلك نلاحظ �أنّ الم�سرح عادة ما يو�صف 
بكونه )�أبو الفنون( لأنّه يوظّف الكثير من الفنون في 

تحقيق العر�ض الم�سرحيّ. 

قضية النّص المسرحيّ 
�إنّ الم�سرح بو�صفه �إبداعاً �أدبيّاً يحيلنا مبا�شرة �إلى 
الم�سرحيّة  ما نلاحظه على  " �أوّل  و�إنّ  النّ�ص،  ق�ضية 
تقوم على الحوار.)5( على هذا  �أنّها  �أدبيّ  كـ )�شكل( 
من  "نوع  الم�سرحيّ  النّ�صّ  �أنّ  �إلى  نخل�ص  �أن  يمكن 
الأدب المعدّ للتّمثيل، �أي �أن يتقمّ�ص ممثلون �أ�شخا�صَ 
عن  الدّراميّة  النّ�صو�ص  يميّز  ما  وهذا   ... النّ�صّ 
قابليتها  وال�سّرديّة،  ال�شّعريّة  النّ�صو�ص  من  غيرها 
للتّمثيل والتّقديم للجمهور من خلال عر�ض م�سرحيّ 
ي�شكّل  دراميّ  �صراع  من  عنا�صره.")6(  تتعدّد 
وحبكتها،  حوادثها  في  ويتجلّى  الم�سرحيّة،  مو�ضوع 
ومن  وتج�سّده،  راع  ال�صّ ذلك  تحمل  �شخ�صيّات  ومن 
ويمكننا  للم�سرحيّة،  الفقريّ  العمود  ي�شكّل  حوار 
النّ�ص  ت�شكّل جوهر  التي  العنا�صر  تبيان حقيقة هذه 

الم�سرحيّ كما يلي:

- مهاد
الفنون  تنا�سج  م�س�ألة  تحليل  على  درا�ستنا  تن�صبّ 
الم�سرح  علاقة  �إبراز  �أجل  ومن  الم�سرحيّة،  الفرجة  في 
�أن  الحال  المنطقي في هذا  من  ف�إنّه  الأخرى،  بالفنون 
والمهتمين  النّقاد  عند  الم�سرح  مفهوم  على  نظرة  نلقي 
من  نظرنا  وجهة  يوافق  ما  و�سنختار  الحقل،  بهذا 
هذه الآراء، من ذلك مثلًا ما تراه )هند قوا�ص( من 
فالممثلون  )�سرح(،  الفعل  من  م�شتقّة  م�سرح  كلمة  �أنّ 
الم�شاهدين  فكر  �أنّ  كما  الم�سرح،  فوق خ�شبة  ي�سرحون 
ي�سرح عند م�شاهدة التّمثيليّة، والم�سرح بهذا المعنى هو 

المبنى الذي يحت�ضن العر�ض الم�سرحيّ )1(.
م�صطلح  ب�أنّ  يعتقد  ف�إنّه  حمادة(  )�إبراهيم  �أمّا 
دار  على  دلالته  منها  متعدّدة،  دلالات  له  )م�سرح( 
العر�ض، وعلى النّ�صّ التّمثيليّ، وعلى كلّ ما له علاقة 
)�أحمد  يتبنّاها  الدّلالة  هذه  �إنّ  والدّراما.)2(  بالتّمثيل 
  theater إبراهيم( عندما يذكر �أنّ �أ�صل كلمة الم�سرح�
يعود للكلمة اليونانيّة theatron التي تعني مكان الفرجة 
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في العمل الم�سرحيّ باعتبار �أنّ »القاعدة الأ�سا�سيّة في 
راع«)11(، ف�إنّ »محمد عزيزة«  �أيّ عمل دراميّ هي ال�صّ
اث العربيّ  يوعز �أهمّ �سبب لغياب فنّ الم�سرح في الّرت
ا  الإ�سلاميّ لغاية 1847م على يد مارون النّقا�ش، �إّمن
لعن�صر  الم�سلمة  العربيّة  ال�شّخ�صيّة  افتقاد  �إلى  يعود 
راع في عقلها وعلاقاتها، ويحدّد »محمد عزيزة«  ال�صّ

راع في �أ�صول الم�سرح هي: �أربعة �أ�شكال لل�صّ
11 الب�شريّة . الحريّة  تواجه  حيث  العموديّ  راع  ال�صّ

نموذج  في  ذلك  نجد  مثلما  الإلهيّة  الإرادة 
)بروميثيو�س المقيّد بالأغلال(.

22 قوانين . الفرد  يواجه  وفيه  الأفقيّ  راع  ال�صّ
المجموعة والكيان الاجتماعيّ المفرو�ض مثل نموذج 

)�أنتجونا(.
33 الب�شريّة . العفويّة  تواجه  �إذ  الدّيناميكيّ  راع  ال�صّ

»الفر�س«  م�سرحيّة  ونموذجه  القدر،  �سلطة  فيه 
ده�شتهم من  وعلى  تقوقعوا على هزيمتهم  الذين 

انهزام القدر.
44 البطل . ي�صل  الحالة  هذه  وفي  الدّاخليّ:  راع  ال�صّ

أوّلًا- الصّراع والحركة:
�إنّ »الأ�صل في الأدب الم�سرحيّ �أن يك�شف عن �صراع، 
راع  وي�ستعين كاتب الم�سرح �أو �شاعره في �إبراز هذا ال�صّ

ب�شخ�صيّات متحاورة« )7(.
لقلنا  التّمثيل  �سبيل  على  التّ�شبيه  �شئنا  لو  �إنّنا 
من  الرّوح  بمنزلة  هو  الم�سرحيّ  الفنّ  في  راع  ال�صّ �إنّ 
الج�سد، بها تتحقّق الحياة وبدونها يكون الموت، ولذلك 
قدرته  الم�سرحيّ بمقدار  العمل  نقي�س نجاح  ما  كثيراً 
العمل  في  الأ�صل  لأنّ  والحركة؛  راع  ال�صّ ك�شف  على 
»و�أقرب  تروى.  حكاية  لا  ت�ؤدّى  حركة  كونه  الم�سرحيّ 
هو  الم�سرحيّ  العمل  �شخ�صيّات  بين  راع  لل�صّ ت�شبيه 
المباراة التي ين�شد فيها كلا الفريقين المناف�سة والفوز، 
ولو  الفريقين،  لأحد  متحيّزة  عليها  تُقبل  والجماهير 
راع الذي  ت�صوّرنا مباراة لا روح فيها للمناف�سة وال�صّ
التّحيّز لفريق دون الآخر، ف�إنّه  �إلى  يدفع بالمتفرّجين 
لخلوّها  عنها  ين�صرفون  �سوف  النّا�س  �أنّ  الم�ؤكّد  من 
وال�شّد،  والجذب،  قّب،  والّرت التّوتّر،  عنا�صر  من 

والتّ�شويق«. )8( 
مدى  على  يتوقّف  المتلقّي  في  الم�سرحيّة  ت�أثير  �إنّ 
راع وتعميقه من خلال اختيار  قدرتها على �إبراز ال�صّ
المواقف وال�شّخ�صيّات المنا�سبة، ومن ثمّ تفعيل الحركة 
يتفاعل  وجعله  وت�شويقه،  المتلقّي  �شدّ  ��شأنها  من  التي 
»وفي  ومقوماته.  الم�سرحيّ  العمل  عنا�صر  جميع  مع 
الم�ؤلف  يدع  لا  الدّراميّة  الحركة  على  الحفاظ  �سبيل 
الأحداث ت�سير �سيراً عاديّاً فاتراً حتّى ت�صل الم�سرحيّة 
�إلى القمّة �أو الأزمة، بل يحاول �أن يبلغ هده القمّة عن 
تباعاً  تنحلّ  ثمّ  تتعقّد  متوتّرة  �صغيرة  مواقف  طريق 
و�أزمتها،  الم�سرحيّة  قمة  �إلى  الوقت  طوال  �صاعدة 
المتلاحقة،  غيرة  ال�صّ تنمو كالموجات  الأحداث  ا  وك�أّمن
�أكثر  �أخرى  تعقبها  واحدة منها حتّى  تختفي  تكاد  ما 
علوّاً وقوّة حتى تنتهي �إلى موجة كبيرة عارمة تتك�سّر 

على ال�شّاطئ، في ختام الم�سرحيّة« )9(.
داخل  الدّراميّ  راع  لل�صّ التّ�صاعديّ  التّطوّر  �إنّ 
»ت�سير  �إذ  الفنّيّة  حبكتها  يترجم  ما  هو  الم�سرحيّة 
الأزمة ب�أحداثها حتّى تبلغ قمّتها وي�شتدّ ا�شتباكها، ثمّ 
ت�أخذ في الانفراج والحل، حتّى تنتهي الم�سرحيّة«)10(، 
راع  ونظراً لهذه الأهميّة الجوهريّة التي يكت�سبها ال�صّ
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�أو  الدّراميّ  للوجود  رئي�س  وعن�صر  �أ�سا�سيّة  )لازمة( 
 – الواقع  في  – كما  الأدب  في  فالحركة  الق�ص�صيّ، 
ا الحركة  و�إّمن �أ�شباح،  تدور بين  ولا  تن��شأ في فراغ،  لا 
 ، معّني �إن�سانّي  واقع  في  تعي�ش  �شخ�صيّات  بين  تدور 
يختار  �إذ  والق�ص�صيّ،  الم�سرحيّ  الم�ؤلّف  ف�إنّ  هنا  من 
لا  الأ�سا�س  الهيكل  يحدّد  ف�إنّه  �شخ�صيّاته،  وينتقي 
ا لبيان مدى قدرة هذا العمل  لبناء عمله فح�سب، و�إّمن
من  الرّغم  وعلى  �أي�ضاً«)14(.  والإقناع  النّجاح  على 
من  الأول  المقام  في  هي  العقدة  »�أن  يرى:  �أر�سطو  �أنّ 
�أنّ  �إّال   ،)15( الثّاني«  المقام  وال�شّخ�صيّة في  الم�سرحيّة، 
طبيعة العمل الم�سرحيّ تك�شف �أنّ »الحدث وال�شّخ�صيّة 
لي�سا في الحقيقة �إّال وجهين لعملة واحدة كما يقولون« 
ت�صنع  التي  ال�شّخ�صيّة هي  ف�إنّ  ذلك  و�أكثر من   )16(

ال�شّخ�صيّة.  ي�صنع  الذي  هو  الحدث  ولي�س  الحدث 
وانطلاقاً من تحاور ال�شّخ�صيّات وت�صارعها وتفاعلها 
»تتولّد بنية الم�سرحيّة، من خلاله )�أي ذلك التّفاعل( 
تنمو ال�شّخ�صيّات مع الحدث في ح�ساب فنّيّ محكم، 

يبدو من دقة �إحكامه �أنّه تلقائيّ طبيعيّ« )17(.

ثالثاً - الحوار المسرحيّ:
الوقت  في  والدّراميّ  اللّغويّ  الجزء  هو  الحوار  �إنّ 
�أي�ضاً »الج�سم  نف�سه من بناء الم�سرحيّة، والحوار هو 
راع هو جوهر الدّراما،  الرّئي�س للدّراما، ف�إذا كان ال�صّ
والحدث هو هيكلها، ف�إنّ الحوار هو ن�سيجها ولحمتها« 
)18(، ذلك �أنّ الحوار »هو الأداة الفارقة، �أو هو ال�سّمة 

�أيّ عمل م�سرحيّ، من  لبنية  المنظّمة  المانعة  الجامعة 
�أن  يمكن  ل-  مف�صّ ب�شكل  الحوار-  در�س  ف�إنّ  هنا 
العمل  جوانب  من  �آخر  جانب  �أيّ  تحليل  �إلى  يقودنا 
ال�شّخ�صيّة  به  تنطق  ما  كلّ  لي�س  فالحوار  الم�سرحيّ، 
الفنّيّ  ومنظورها  الفكريّ،  منطقها  هو  بل  فح�سب، 
الحوار  دام  وما   .)19( الم�سرحيّ«  البناء  �إطار  داخل 
الفقريّ من الج�سد،  العمود  الم�سرحيّة هو بمنزلة  في 
»خا�صة  �أنّ  بالذّكر  الجدير  ف�إنّ  ويت�شكّل،  ي�ستقيم  به 
الجملة في الحوار الم�سرحيّ �أنّها وُ�ضعت �أ�صلًا لتُقال، لا 
تُقر�أ« )20(، ف�إذا كانت لغة الق�صيدة متميّزة بخا�صيّة 
ال�شّعريّة، ولغة الرّواية مو�سومة بال�سّرديّة، ف�إنّ خا�صة 

تفجّره،  التي  الدّاخليّة  التّناق�ضات  �إلى  الم�أ�ساويّ 
وتوجّه حدّته نحو �إكمال وجوده، ويعدّ »�أوديب« خير 
نموذج لذلك، فهو يحمل في �أعماقه جذور م�أ�ساته 

وعذابه )12(.
راع  ال�صّ لأ�شكال  المنهجيّ  التّحديد  �إنّنا نجد هذا   
للظّاهرة  ر  تُنظِّ التي  المراجع  مختلف  في  مثبتاً 
بتطوّر  تطوّرها  مراحل  وعبر  ن��شأتها،  منذ  الم�سرحيّة 
راع  راع في الم�سرح �إلى ال�صّ الحياة ذاتها �إذ »يرتدّ ال�صّ
في الحياة نف�سها« )13( وهذا يعني �أنّ �شكل �أو �أ�شكال 
راع الذي تعّرب عنه الم�سرحيّة. �أيّ م�سرحيّة. لي�س  ال�صّ
من اختيار الكاتب وحده، بل �إنّ طبيعة المو�ضوع وبيئته 

الزّمكانيّة لهما دخل كبير في ذلك الاختيار.

ثانياً- رسم الشّخصيّة:
 – ة  الق�صّ في  كما   - الم�سرح  في  ال�شّخ�صيّة  تعد   «
خلاله  من  الم�ؤلّف  يحرّك  الذي  الأ�سا�س  الهيكل 
 – الدّراميّ  البناء  في  فال�شّخ�صيّة  الأحداث، 
الك�شف  في  )م�ساعدة(  �أداة  لي�ست   – والق�ص�صيّ 
�أي�ضاً  هي  بل  فح�سب،  الأدبيّ  العمل  �سمات  عن 



المسرح الأن

16

العر�ض  ثنائيّة  المتحقّقة عبر  الم�سرحيّة  الفرجة  كيان 
والجمهور �أو ما يُ�سمّى بالنّ�صّ المرئيّ.

ومنذ �أن وفد فنّ الم�سرح �إلى الوطن العربيّ، اختلف 
النّقاد والدّار�سون، بل وحتّى المنظّرون حول جن�س فنّ 
الم�سرح ونوعه، وتمحورت الإ�شكاليّة حول �س�ؤال جوهريّ 
هو: هل الم�سرح �أدبٌ �أم لي�س �أدباً؟ ما هي حدود الأدبيّة 
�أدبيّة في فنّ الم�سرح؟ وطبيعيّ �أن تتباين الرّ�ؤى  والّال 
الم�سرح  ي�صنّفون  فالذين  المنطلقات،  اختلفت  �إذا 
ي�ستندون  الأدبيّة  والقوالب  الأ�شكال  �أطروحة  �ضمن 
ومو�ضوعه  الكلمة  مادته  ن�صٌّ  الم�سرح  �أنّ  فكرة  �إلى 
�أنواع  �أطروحة  �ضمن  ي�صنّفونه  الذين  �أمّا  الإن�سان، 
الم�سرح عر�ض  �أنّ  �إلى فكرة  ي�ستندون  ف�إنّهم  الفنون، 
ن�صّ  من  الو�سائط  من  مجموعة  تكوينه  في  تتداخل 
يُكنّى  ما  عادة  ولذلك  وغيرها،  و�سينوغرافيا  وممثّل 
�إ�شكاليّة  وك�أيّ  الرّابع.  الفنّ  بكناية  الم�سرح  فنّ  عن 
ف�إنّنا نجد دائماً ر�أياً و�سطاً يقول به التّوفيقيّون  مفاده 
�أدبيّ  �شكل  �أدبيّ، فهو  ولا  �أدبيّ  زئبقيّ  فنّ  الم�سرح  �أنّ 
والإخراج،  الخ�شبة  عن  بعيداً  بالنّ�صّ  اعتددنا  �إذا 
يعدّ  هذا  من  وانطلاقاً  والتّ�أليف،  الكتابة  من  قريباً 
�شك�سبير مثلًا �أديباً، ويعدّ ن�صّ م�سرحيّته: )هاملت( 
اً يُقر�أ على الم�ستوى الأدبيّ، وكذلك ال�شّ�أن بالنّ�سبة  ن�صّ
بلغة  كتبت  التي  التّاريخيّة  �شوقي  �أحمد  لم�سرحيّات 
�إذا  �أمّا  وحلاوة.  رفعة  والقوافي  الأوزان  زادتها  �أدبيّة 
اعتددنا بالعر�ض الم�سرحيّ بعيداً عن التّ�أليف النّ�صيّ 
�أو ارتجاليّاً، قريباً من ثنائيّة  الذي قد يكون جماعيّاً 
العر�ض والجمهور، ف�إنّ ذلك يبعده عن الم�ستوى الأدبيّ 

ويجعله فنّاً قائماً بذاته.
جبّارة  مجهودات  والمخرجون  الباحثون  قدّم  لقد 
لإقامة  وزمانيّة  مكانيّة  كبنية  الم�سرح  علاقة  لتحديد 
�إلى  ت�ستند  يّة  ن�صّ كبنية  الم�سرحيّ  بالنّ�ص  العر�ض 
مرجعيّة لغويّة، فالم�سرحيّ العالميّ �أنتونان �آرتو في كتابه 
   24(Le Théâtre et son double وقرينه  )الم�سرح 
والنّتيجة،  ال�سّبب  على  العلاقة  هذه  تقوم  �أن  يرف�ض 
ما  لتحويل  م�صنعاً  الخ�شبة  تكون  �أن  �أكثر  ويرف�ض 
محاكاتيّة  بنية  �إلى  الم�سرحيّ  النّ�ص  �أي  يّ  ن�صّ هو 
الإخراج  ي�صبح  وبالتّالي  الإخراج،  طريق  عن  فعليّة 

لغة الحوار الم�سرحيّ �أن تكون دراميّة، ب�صرف النّظر 
عن كونها لغة عربيّة ف�صحى، �أم دارجة، �أم لغة ثالثة. 
الإ�شارة  نثراً، مع  �أم  �شعراً  �أكان الحوار  �أي�ضاً  و�سواءٌ 
وت  �إلى �أنّ: »اللّغة في العر�ض الم�سرحيّ لي�ست لغة ال�صّ
وت الآلّي:  وت الب�شريّ ولغة ال�صّ فقط، ولكنّها لغة ال�صّ
�أي�ضاً،  مت  ال�صّ ولغة  ومو�سيقيّة(،  �صوتيّة  )م�ؤثّرات 
وء، ولغة الظّلام، ولغة الألوان والظّلال، ولغة  ولغة ال�ضّ
تدفّقها  يتحتّم  التي  تلك  واللّم�سة،  والإ�شارة  الحركة 
تدفّق الدّم، �إذ يدفع في ج�سم الكائن الحيّ المتنامي« 
في  الدّراميّة  وظيفتها  الم�سرح  لغة  تحقّق  ولكي   ،)21(

تتّ�صف  �أن  يجب  ف�إنّها  الم�سرحيّ،  بالعر�ض  النّهو�ض 
بما ي�أتي:

»- منا�سبة اللّغة لمو�ضوع الم�سرحيّة.1.1
منا�سبة اللّغة لل�شّخ�صيّة والموقف 2.2
الإي�صال المبا�شر للمعاني )الإيجاز والتّكثيف(3.3
الإيحاء بالواقع« )22(  4.4

الم�سرحيّ  الحوار  للغة  الدّراميّة  الخ�صي�صة  �أنّ 
تعني �أنّها لغة للعر�ض والفرجة، ولي�س غايتها التّنميق 
والتّزويق، �إنّها لغة من ��شأنها النّهو�ض بمرونة الحوار 
وتلبية وظائفه، من حيث كونه:                                    

»  يدفع �إلى تطوير الحدث الدّراميّ وتجليته، ومن 1.1
ثمّ تنتقي وظيفته كعامل زخرفّي خال�ص.

الج�سميّة 2.2 النّاحية  من  ال�شّخ�صيّة  يميّز  عمّا  يعّرب 
والنّف�سيّة والاجتماعيّة.

يولّد في الم�شاهد الإح�سا�س ب�أنّه م�شابه للواقع، مع 3.3
�أنّه لي�س ن�سخة فوتوغرافيّة للواقع المعي�ش.

ال�شّخ�صيّتين 4.4 بين  وردٍّ  �أخذٍ  نتيجة  ب�أنّه  يوحي 
مجرد  ولي�س  ال�شّخ�صيّات(  )�أو  المتحاورتين 

ملاحظات لغويّة تنطق بالتّبادل« )23(

المسرح وعلاقة النّص اللّسانيّ بالنّص المرئيّ

اً مُعدّاً للتّمثيل، لا يكتمل  �إنّ الم�سرحيّة بو�صفها ن�صّ
وهذا  الم�سرح،  خ�شبة  على  عر�ضت  �إذا  �إّال  وجودها 
خلال  من  الم�سرحيّ  للفنّ  الدّراميّ  الوجود  يحقّق  ما 
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�أمّا  القراءة.  فعل  خلال  من  الا�ستمتاع  فعل  فيتحقّق 
الم�سرح ف�إنّه يكرّ�س علاقة الإن�سان بالعر�ض، فيتحقّق 
والتّفرج.  الم�شاهدة  فعل  خلال  من  الا�ستمتاع  فعل 
و�إنّ  لعمل،  محاكاة  �أر�سطو:  يعرّفه  كما  فالم�سرح 
التّمثيل  هي:  عنا�صر  ثلاثة  على  ينطوي  المفهوم  هذا 
والتّ�شخي�ص والفعل، وهي العنا�صر التي تُخرج النّ�ص 
ور �إلى ف�ضاء  الم�سرحيّ من �سجن الكلمات و�سكون ال�صّ

الفعل والحركة.
�أنّ الأديب الم�صريّ توفيق الحكيم قد حاول  ورغم 
ويجعله  الم�سرح  فنّ  يدجّن  �أن  الم�سرحيّة  كتاباته  في 
التي  الذّهنيّ  الم�سرح  فكرة  خلال  من  �أدبيّاً  �شكلًا 
�أعماله  في  المقروء  الم�سرح  �أ�سماه  بما  للتّب�شير  قادته 
)يا  �أو  الكهف(  )�أهل  �أو  :)�شهرزاد(  مثل  المختلفة 
�أن  له  يمكن  لا  الحكيم  توفيق  ف�إنّ  ال�شّجرة(  طالع 
الم�سرحيّ،  الف�ضاء  الأحوال  من  حال  وب�أيّ  يتجاهل 
والذي بدونه لا يمكننا الحديث عن تجربة م�سرحيّة، 
وا�سعة  دراية  على  يكون  �أن  يجب  الحقيقيّ  فالكاتب 
والعر�ض،  الم�سرح،  و�أ�س�س  وعنا�صر،  مقوّمات،  بكلّ 

تابعاً للتّ�أليف، بل يرى �أنّ النّ�ص يجب �أن يكون لاحقاً 
النّ�صّ  علاقة  ف�إنّ  وهكذا  الإخراجيّة،  بالممار�سة 

بالعر�ض هي علاقة الجزء بالكل. 
كما �أنّ جروتوف�سكي يتحدّث عن م�سرح المختبر، �أو 
ما يعرف عند النّقاد با�سم الم�سرح الفقير، وهو م�سرح 
خالٍ من �أيّ بنية لغويّة ت�ستند �إلى الكلمة، فهو م�سرح 
يعتمد �أ�سا�ساً على تفجير طاقات الممثّل الج�سديّة في 
التّنويع والتّعبير الحركيّ)25(، وبعيداً عن مجمل هذه 
غير  هو  وما  �أدبيّ  هو  ما  تحديد  حاولت  التي  الرّ�ؤى 
الم�سرحيّ  النّ�ص  بين  العلاقة  ف�إنّ  الم�سرح  في  �أدبيّ 
والم�سرح هي علاقة ت�شبه الزّواج، وما الم�سرح �إّال �صورة 
ة. وي�صف  ة، وما الكاتب الم�سرحيّ �إّال ذات متغّري متغّري
علي عقلة عر�سان في كتابه: )�سيا�سة في الم�سرح(26 
هذه العلاقة ب�أنّها علاقة جن�سيّة لا يمكن �أن تفرز �إّال 

قمّة النّ�شوة وروعة الجمال.
�أن  يمكن  �أدبيّة  �صيغة  لي�ست  الم�سرحيّة  الكتابة  �إنّ 
�أو  ال�شّعر  بقراءة  ي�ستمتع  كما  الإن�سان  بها  ي�ستمتع 
الرّواية، ذلك لأنّ الأدب يكرّ�س علاقة الإن�سان بالورق، 
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�أي�ضاً  وتعني  الم�سرحيّ،  الرّكح  ت�أثيث  فنّ  تعني  التي 
هرمونيّة  توفير  خلال  من  الم�سرحيّ  الف�ضاء  هند�سة 
وب�صريّ وحركيّ،  �سمعيّ  مت�آلف بين ما هو  وان�سجام 
ما هو  كلّ  �إلى  ال�سّينوغرافيا  يحيلنا م�صطلح  ولذلك 
و�إك�س�سوارات،  وديكور،  ج�سد،  من  وم�شهديّ  ب�صريّ 
وهي  و�إ�ضاءة،  و�صوت،  وت�شكيل،  و�أزياء،  وماكياج، 
بالتّالي تعتمد على عدّة فنون متداخلة كفنّ التّ�شكيل، 
والحدادة،  والنّجارة،  والخياطة،  الماكياج،  وفن 
�أي  والتّمثيل،  والفوتوغرافيا،  والكهرباء،  والمو�سيقى، 
�أنّ ال�سّينوغرافيا – كما يرى عبد الرّحمن الد�سوقي 
والإ�ضاءة،  والدّيكور،  العمارة،  جانب  �إلى  ت�ضمّ   -
وت والحركة، بو�صفها عنا�صر فاعلة في  عن�صري ال�صّ

ت�شكيل الرّ�ؤية الكليّة للعر�ض..)27(
�شاملٌ  فنٌّ  ال�سّينوغرافيا  �أنّ  �سبق  مّما  ون�ستنتج 
و�إغناء  الخ�شبة،  ت�أثيث  مهمّ في  بدور  يقوم  ومتداخلٌ 
نجاحه،  تحقيق  �أجل  من  وال�سّعي  الم�سرحيّ،  العر�ض 
و�إبهار المتفرّج، و�سن�شرح فيما يلي بع�ض الفنون التي 

تتداخل في ت�شكيل العر�ض الم�سرحيّ.

مر�سلًا  يكون  �أن  يفتر�ض  الذي  الجمهور،  ونف�سيّة 
�إليه، بل وحتّى بقدرات الفرق الم�سرحيّة، و�إمكانيّاتها 
البعد  ي�صوّر  موليير  كان  فقد  والمادّيّة،  المعنويّة 
البعد  مع  توافقاً  م�سرحيّاته  ل�شخ�صيّات  الج�سديّ 
البطل  يجعل  فكان  فرقته،  لممثلي  الحقيقيّ  الج�سديّ 
با�ستمرار،  وي�سعل  ال�سّل  بداء  ومري�ضاً  القامة  طويل 
موليير  �شخ�ص  في  تتوفّر  الج�سديّة  الملامح  هذه  و�إنّ 
ذاته. كلّ هذا لأنّ الكاتب الم�سرحيّ يدرك �أنّ ما يكتبه 
�إلى عر�ض م�سرحيّ  �إن لم يتحوّل  �سيظلّ بدون معنى 
الممثلين  من  بفريق  ي�ستعين  مخرجٌ  ب�إخراجه  يقوم 
النّ�صو�ص  تلك  وال�سّينوغراف. ندرك هذا من خلال 
الم�سرحيّ  الكاتب  ي�ضمّنها  والتي   A part الجانبيّة 
ت�صميم  كيفية  عن  للمخرج  و�إر�شادات  توجيهات 
درا�سة  ف�إنّ  ولذلك  والتّ�شخي�ص.  والتّمثيل،  الفعل، 
الأعمال الم�سرحيّة بعيداً عن الم�سرح �أمرٌ يتعار�ض مع 
مفهوم الم�سرح ذاته من حيث �إنّه يت�شكّل من مجموعة 
وحركة،  كلمة،  من  الدّراميّة  اللّغويّة  الو�سائط  من 
�إخراجيّة،  و�إنارة، ور�ؤية  وديكور، وف�ضاء، ومو�سيقى، 
فهذه الو�سائط هي التي تحدّد م�سافة العمل الم�سرحيّ 
والعمل الّال م�سرحيّ، لأنّ الإخراج الم�سرحيّ هو الذي 
)عر�ض(  حركيّ  �سياق  �ضمن  الدّراميّ  النّ�ص  ي�ضع 
وبالتّالي ف�إنّ الذي ينظر للم�سرح على �أنّه �شكلٌ �أدبيٌ 
في  تتداخل  فنٌ  �أنّه  وهي  الم�سرح،  حقيقة  ي�شوّه  ف�إنّه 
من  الأدوات؛  المختلفة  الفنون  من  مجموعة  ت�شكيله 
الإيقاع  �أداتها  ومو�سيقى  واللّون،  الخط  �أداته  ر�سم 
وت، و�أدب �أداته اللّغة، ورق�ص �أداته الحركات،  وال�صّ
على  نطلق  ما  عادة  ولذلك  وغيرها،  ونحت،  ونق�ش، 

الم�سرح عبارة: )�أبو الفنون(.

المسرح أبو الفنون:
الم�سرح  �أنّ  على  والدّار�سين  الباحثين  �أغلب  يتّفق 
�أفعال  من  فيها  بما  الفرجة  ي�شخّ�ص  دراميّ  فنٌّ 
ولذلك  الم�شاهدين،  قبل جمهور  حركات منظورة من 
�إلى  الحيّة  الفرجة  هذه  لتج�سيد  يحتاج  الم�سرح  ف�إنّ 
الب�صريّة  ال�سّمعيّة  الفنّيّة  الو�سائط  من  مجموعة 
والتي يحلو للنّقاد ت�سميتها بم�صطلح )ال�سّينوغرافيا( 
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والقما�ش  والخ�شب  الحديد  من  الم�صنوعة  القطع  هو 
على  للدّلالة  الم�سرح  خ�شبة  فوق  والمو�ضوعة  وغيرها، 
منظر واقعيّ �أو خيالّي، على �أن ترتبط �إيحاءات هذا 
ولذلك  الم�سرحيّ،  العر�ض  ومدلولات  بم�شاهد  المنظر 
الفنون  مع  تنا�سجاً  الفنون  �أ�شدّ  من  الدّيكور  فنّ  يُعدّ 
الإ�ضاءة،  وفنّ  المو�سيقى،  وفنّ  الأداء،  كفنّ  الأخرى، 
متجان�سة  فنون  من  الم�سرحيّ  العر�ض  في  ما  وكلّ 
�إلى  م�ضامينه  وترجمة  الم�سرحيّ،  النّ�صّ  لت�شخي�ص 
للم�سرحيّة،   العامّ  الجوّ  يمنح  فالديكور  حيّة،  فرجة 
وهو  و�أحا�سي�س،  وحوادث  حقائق  من  فيها  يدور  ما 
الذي يعطي الانطباع الأوّل  للجمهور عن كلّ ما يراد 
تو�صيله من العر�ض الم�سرحيّ ، فهو �إذن بمثابة الكلمة 
بمجرد  الجمهور  ي�ستقبلها  التي  الأولى  المفتاحيّة 
انفتاح ال�سّتارة وانطلاق العر�ض الم�سرحيّ، فالدّيكور 
والإك�س�سوارات توفّر طاقات تعبيريّة وبلاغيّة لتو�صيل 
كما  الم�شاهدين،  لجمهور  الم�سرحيّة  العر�ض  محتوى 
�أنّها تمنح للفرجة متعتها، و بعدها الفنّيّ والجمالّي، 
ين  لذلك ي�ستعين المخرجون في الم�سرح بفنّانين مخت�صّ
الإك�س�سوارات  وتعيين  الدّيكور،  ت�صميم  مجال  في 
المنا�سبة بفنّيّة عالية، فالقطع الإك�س�سواريّة كما يرى 
)علي الحمداني( تدلّ على قيمة دلاليّة ت�أخذ �أهمّيتها 
من خلال ا�شتغالها �ضمن ن�سيج الفعل الدّراميّ، والتي 
مع  الممثّل  توا�صليّة  خلال  من  الدّراميّة  دلالتها  ت�أخذ 

القطع وطريقة ا�ستخدامه �أو تعامله معها)29(.
بو�صفه  الم�سرح،  �أنّ  ن�ستنتج  تقدّم،  ما  خلال  ومن 
الب�صريّ،  ال�سمعيّ  العر�ض  على  يعتمد  فرجويّاً  فنّاً 
يقوم على تداخل وتجان�س مجموعة من الفنون، مثل 
العنا�صر  من  وغيرها  والماكياج،  والملاب�س،  الأزياء، 

الب�صرية.

المسرح وفن الموسيقى 
ي�ستخدم المخرجون في �صناعة عرو�ضهم الم�سرحيّة 
�إنّهم لا ي�أتون بمقطوعات مو�سيقيّة  فنَّ المو�سيقى، بل 
ا ي�سندون  جاهزة لتوظيفها في العر�ض الم�سرحيّ، و�إّمن
مخت�صّ  مو�سيقار  لفنان  المو�سيقى  التّ�أليف  مهمّة 
الم�سرحيّة،  لتلك  تحديداً  المنا�سبة  المو�سيقى  خلق  في 

المسرح وفنّ الأداء والتّمثيل
�أ�سا�ساً  يقوم  فهو  الأداء،  فنون  من  الم�سرح  يُعدّ 
المقتدر  الفنّان  الممثّل  ي�ؤدّيه  الذي  التّمثيل  فنّ  على 
الموهوب �أمام جمهور العر�ض، فعندما ينطلق العر�ض 
الم�سرحيّ تكون مهمّة كاتب الم�سرحيّة ومخرجها موكلة 
يعر�ض/ من  وهو  الخ�شبة،  على  ال�سّيد  فهو  للممثّل، 
بالحوار،  وينطق  وال�شّخ�صيّة،  راع،  ال�صّ يج�سّد 
ولذلك ي�ؤكّد )هيجل( على عن�صر الحركة الج�سديّة 
ي�ؤكّد على  وتعبيره، كما  وت  وال�صّ وتعبيراتها،  للممثّل 
�ضرورة �أن يكون الممثّل بمثابة الآلة التي يعزف عليها 
الم�ؤلّف، فالتّمثيل يتطلّب الكثير من الموهبة، والذّكاء، 

والاجتهاد، والمثابرة، والتّمرين، والعلم.)28(

المسرح وفنّ الدّيكور والإكسسوارات
الم�سرحيّ  العر�ض  في  والإك�س�سوارات  الدّيكور  لفنّ 
النّ�صّ  تج�سيد  يمكن  عاتقه  فعلى  ة،  خا�صّ مكانة 
اللّ�سانّي، و تحويله �إلى ن�صّ مرئيّ، �أو فرجة حيّة ي�ستمتع 
المتفرّجون بم�شاهدتها، والمق�صود بالدّيكور الم�سرحيّ 
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ة التي  الم�سرح المعا�صر، ف�إنّ للمو�سيقى مكانتها الخا�صّ
ارتباطاً  وجدنا  �إنّنا  بل  �آخر،  فنّ  �أيّ  فيها  ينازعها  لا 
بع�ض الأعمال الم�سرحيّة بالإبداعيّة ال�سّاحرة للتّ�أليف 
المو�سيقيّ الخا�صّ بها، وفي هذا المجال ي�ؤكّد مايرخولد 
تعزيز  �أجل  من  الدّراما  في  تدخل  المو�سيقى  �أنّ  على 

المزاج لدى المتفرّجين)30(

المسرح وفنّ الإضاءة
ظلمات  يكت�سح  نوراً  كونه  في  الم�سرح  وظيفة  تعدّ 
حياتنا المليئة بالعتمات فينيرها، وفي كونه - الم�سرح- 
الإ�ضاءة في عر�ض  تقنيات  على  اعتماداً  الأكثر  الفنّ 
فنّ  هو  اليوم  الم�سرح  �أنّ  حتّى  المختلفة،  الم�شاهد 
يقال،  كما  العتمتين  رهين  فالم�سرح  بامتياز،  الإ�ضاءة 
عتمة الحياة بما فيها من �شرور و�آثام، وعتمة الخ�شبة 
�إذن مواجهة  بما يحيطها من ظلام دام�س، فالم�سرح 

كبرى بين النّور والعتمة.
وللاقتراب قليلًا من �إ�شكاليّة هذا المو�ضوع الدّقيق، 
نرى  ثمّ  قويّ،  �ضوء  يغمرها  م�سرح  خ�شبة  لنت�صوّر 
ممثّلًا يبحث عن �شيء ما، وكلّما نظر نحو زاوية على 
�ضوء  وغمرها  عتمتها  وانزاحت  �إّال  الم�سرح  خ�شبة 
بينهما  يدور  ثمّ  �آخر،  ممثّل  يتبعه  قليل  وبعد  كبير، 

الحوار الآتي:
-الممثل الثّاني: عمّ تبحث؟ 

-الممثل الأول: لقد �أ�ضعت مفاتيحي.

-الممثل الثّاني: هل �أ�ضعتها هنا؟

وء. -الممثل الأول: لا، و لكن هنا يوجد ال�ضّ

العتمة في الم�سرح لي�ست بعداً �سينوغرافيّاً مهملًا، 
�إنّها -�أي العتمة- ذات �أهمية ق�صوى، لا تقلّ عن  بل 
تقوم  الم�سرحيّة  نعة  ال�صّ �أنّ  حتّى  الإ�ضاءة،  �أهمية 
�أ�سا�ساً على مدى التّحكّم في جدلية العتمة والإ�ضاءة.

الإبداع  في  معروفاً  �أمراً  الإ�ضاءة  كانت  و�إذا 
عديدة،  ودرا�سات  بحوث  لها  �صت  خ�صّ الم�سرحيّ، 
ف�إنّ  ولوناً،  و�ضعفاً  قوّة  وتوزيعها  ح�ضورها  حيث  من 
تكون  تكاد  جمة  الّرت لي  جازت  �إن  الإعتام  �أو  العتمة 

مهمّة  �إبداعيّة  بمهمّة  ت�ضطلع  الم�سرح  في  فالمو�سيقى 
وتج�سيد  الأفكار،  تو�ضيح  في  ة  خا�صّ تتمثّل  جدّاً، 
�إي�صالها  عن  والكلمة  الحركة  تعجز  التي  المعاني 
للمتفرّج، كما �أنّها ت�ساعد على خلق الجوّ العامّ الذي 
فالمو�سيقى  عالية،  وجدانيّة  حالة  �أمام  المتفرّج  ي�ضع 
وتوفير  الدّراميّ،  الأثر  لتعميق  ت�ستخدم  الم�سرح  في 
ليخلق  التّمثيل؛  عملية  �أثناء  للممثّل  النّف�سيّة  الأجواء 
بذلك حالة وجدانيّة لدى الجمهور تجعله يتابع الفعل 
اليقظة،  من  بكثير  الم�سرح  خ�شبة  على  الم�سرحيّ 

والانتباه، والتّعاطف. 
ون�شير �إلى �أنّ للمو�سيقى في الم�سرح وظائف �أخرى 
التي  وهي  الة،  ال�صّ بمو�سيقى  يُ�سمّى  ما  مثل  عديدة 
المقطوعات  تلك  وكذلك  ال�سّتار،  رفع  قبل  تُعزف 
الم�شاهد،  بين  للرّبط  تُ�ستخدم  التي  المو�سيقيّة 
قوامها  �إبداعيّة  لغة  بمثابة  الم�سرح  في  فالمو�سيقى 
�أو  قديماً  للم�سرح  بالنّ�سبة  و�سواء  والألحان،  الأنغام 
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�أمّا  و  عامّة،  العربيّة  الم�سرحيّة  الدّرا�سات  عن  غائبة 
ف�إنّها  الم�سرحيّين،  وعي  في  ما  ح�ضورٌ  لها  كان  �إذا 
عادة ما تكون على �سبيل الأمر المهمل �أو خرط القتاد 
�أوّل ما  الإظلام هو  �أو  الإعتام  �أنّ  يقال، في حين  كما 
�أي�ضاً،  به  ينتهي  ما  و�آخر  الم�سرحيّ،  العر�ض  به  يبد�أ 
�إنّ قاعة العر�ض وكذا الخ�شبة تكون قبل بداية  حيث 
الإ�ضاءة  تنبعث  حين  وفي  دام�س،  ظلام  في  العر�ض 
على الخ�شبة بمجرد انح�سار ال�سّتارة، ي�ستمر الظّلام 
في قاعة الجمهور، لأنّ للظلام هنا وظيفة �أ�سا�سيّة في 
المتفرّجين،  لدى  الإيهام  خلق  وهي  الدّراميّ،  الم�سرح 
في  بعواطفهم  ويغرقون  بخيالهم،  ي�سرحون  وجعلهم 
بنظريّة  بريخت  برتولد  جاء  حتّى  الم�سرحيّ،  العر�ض 
الم�سرح الملحميّ، ودعا �إلى �إنارة قاعة الجمهور خلال 
العر�ض؛ لإثارة تفكيرهم، و�إبعاد الإيهام عن خيالهم.
الانتقال  الإعتام في  على  كثيراً  الم�سرح  اعتمد  لقد 
على  ي�ساعد  الإعتام  هذا  لأنّ  �آخر،  �إلى  م�شهد  من 
ي�ساعد  الإعتام  هذا  �أنّ  كما  الم�شاهد،  بين  الف�صل 
على التّمييز بين الف�ضاءات ال�سّينوغرافيّة على خ�شبة 
الم�سرح، وبقدر ما يجب على المخرج التّحكّم في تقنيات 
للم�شاهد،  منا�سبة  م�سرحيّة  �شعريّات  لخلق  الإ�ضاءة 
عليه التّحكّم في توزيع الف�ضاءات المعتمة على الخ�شبة 
هو  الم�سرح  فنّ  �أنّ  على  ن�ؤكّد  يجعلنا  ما  وهو  نف�سها، 
والوجود،  والكون  الحياة  عتمة  العتمتين،  رهين  حقّاً 
بين  متوازنة  لعبة  كونه  في  الم�سرحيّ  الإبداع  وعتمة 

الإ�ضاءة والعتمة.

خاتمة
ناق�شنا في هذه الدّرا�سة م�س�ألة التّنا�سج القائم بين 
ل �إلى نتيجة  الفنون في فنّ الم�سرح، ومن خلالها نتو�صّ
القائم  التّنا�سج  و�أنّ  الفنون،  �أبو  الم�سرح  �أنّ  مفادها 
لا  تنا�سج  هو  الم�سرحيّ  العر�ض  في  الفنون  تلك  بين 
يقوم على الخلط بين هذا الفنّ وذاك، بل هو تنا�سج 
بمقدار  الفنون  بين  التّفاعل  على  يقوم  �إبداعيّ  فنّيّ 
�إبداعيّة  ما يحقّق التّكامل؛ من �أجل خلق فرجة فنّيّة 
تحقّق التّ�أثير في المتفرجين ب�إبهارهم و�إمتاعهم، وهذا 
�أعطيك  م�سرحاً،  �أعطني  المعروفة:  المقولة  يف�سّر  ما 

�شعباً عبقريّاً. 
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ج" "السّماجة"   "المُهرِّ

عبيّة العربيّة  الأ�شكال الاحتفاليّة ال�شّ

الأ�صول الدّراميّة في

د. عبد الرحمن بن إبراهيم 
)المغرب(
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الدّرامات  من  الم�ستوحاة  المو�ضوعات  ذات  ال�سّاخرة 
على  "�سماجة"  م�صطلح  حافظ  وقد  ال�شّعائريّة. 
بدلالة  �أو  المُ�ضحكة"،  "الأقنعة  في  المحدّد  مدلوله 
بممثّلين  يتعلّق  الأمر  �إنّ  الأقنعة".  ذوو  "الممثلون 
لل�سّخريّة  مثيرةٍ  مُنكِرة  �صور  في  يتنكّرون  هزليّين 
تت�أ�سّ�س على  و�إذا كانت الحكاية  كةٍ للإدها�ش.  رِّ وُحم
في  تتحدّد  ال�سّماجة  خ�صو�صيّة  ف�إنّ  و�إخراج؛  ن�صّ 
ف�شلها  �أو  الأوّل. ونجاحها  المقام  الب�صريّ في  الإبهار 
يتحدّد في القدرة على الإثارة و�شدّ الانتباه �إلى غرابة 
الأقنعة التي يطلونها ب�أ�صباغ لافتة على الوجوه بغاية 

تحريك ال�شّعور بالتّ�شويق والإعجاب. 
وقد عُرف الخليفة المتوكّل ب�شغفه ب�أ�صحاب اللّعب 
�أحد مّمن  "ولم يكن  والم�ضاحك و�أ�صحاب ال�سّماجة: 
اللّعب  العبا�س ظهر في مجل�سه  بني  خلفاء  من  �سلف 
والم�ضاحك والهزل مّما قد ا�ستفا�ض في النّا�س تركه 
له.  والمحدث  ذلك  كلّ  �إلى  ال�سّابق  فك�أنّه  المتوكّل،  �إّال 
الهجريّ في  الثّالث  القرن  ال�سّماجة في  ورد ذكر  وقد 

�شعر عبد الله بن المعتز يمتدح ملاحتهم:
وزِ �صافِيَــةً *  �أيّامُها في ال�سُرورِ �ساعــاتُ فَا�شربْ غَداةَ النَّيْر

تَبَنْـــــداتُ فوفٌ وَدَ�ْس هارٍ لنـــــا *  منهم �صُ  قد ظَهَرَ الِجنُّ في النَّ

تْ في الرّيح �سَــرْواتُ تميل في رق�صهم قُدودُهُـــــم  * كما تَثَنَّ
نِهِــــم * ففي �سماجاتهم مــَلاحــــاتُ.4 بَ الْقُبْحُ فوْق حُ�ْس وَرُكِّ

ويتّ�ضح من م�ضمون الأبيات الأربعة �أنّ الأمر يتعلّق 
�إ�شارة  �أيّة  توجد  ولا  ج�سديّةٍ،  وتعابيَر  وتَرَنُّحٍ  برق�ص 
�إلى �أيّة محاكاة تظهر �أثناء لعبهم، لأنّ العرب وجدوا 
الفار�سيّة   " وْروز  "النَّ احتفالات  محاكاة  في  �صعوبة 
من  كجزء  الماءُ  ويُرَ�شُّ  النّيران،  فيها  تُ�شعَلُ  التي 
طقو�س وثنيّة فار�سيّة قديمة. وللتعبير عن هذا الموقف 

وز".   تّم تعريبها �إلى "النَّْري
هي  الهزليّة  الأقنعة  بها  يراد  التي  وال�سّماجة 
مرادف "الكوميديا" بالمفهوم الأر�سطيّ. بهذا المعنى، 
في  جاء  كما  الم�سخرة"  "وجه  مع  يتقاطع  فمدلولها 

�شرح ابن �سينا لـ "فنّ ال�شعر" لـ "�أر�سطوطالي�س":
فيه  يذكر  نوع  وهو  "قوموذيا"،  ي�سمّى  نوع  ومنه 

دراميّاً  العرب لعباً  عرف  ماجة،  السَّ  -  1
م�صنفو  يُعرّفها  التي  ماجة"  "ال�سَّ عليه  طُلح  ا�صْ
�أو  فاح�ش  هو  ما  "كلّ  هو  �أنّها  على  العربيّة  المعاجم 
الم�صنّفات  في  تَرِدُ  اللّفظة  هذه  �أنّ  �إّال  لائق"؛  غير 
الأدبيّة والتّاريخيّة حاملة معنى �آخر ف�ضلًا عن القبح، 
هذا  يلب�سه  الذي  "القناع  القناع" �أو  ذو  "الممثّل  وهو 
الممثّل".1 وهي طقو�س دراميّة ت�شترك فيها العديد من 
ال�شّعوب بما فيها العرب في الجاهليّة. ففي الجاهليّة 
وارتداء  والدّروع  بال�سّيوف  راع  وال�صّ "المواكب  كانت 
الأقنعة" من عنا�صر طقو�س الا�ست�سقاء،2 وفي الع�صر 
الأمويّ ازدهر فنّ ال�سّماجة. ويُروى �أنّ الخليفة الأمويّ 
ف�ألب�سه  به،  فجاء  �أ�شعب  �إلى  �أر�سل  يزيد  بن  الوليد 
ني  �سراويل من جلد قرد له ذنب، وقال له: �أُرقُ�صْ وغنِّ
فغنّاه،  درهم،  �ألف  فلك  فعلتَ  ف�إن  يُعجبني،  �شعراً 

ف�أعجبه، ف�أعطاه �ألف درهمٍ.3 
فيه  ح�صل  الذي  العبا�سيّ  الع�صر  في  برزت  وقد 
على  وتركيا  فار�س  المجاورة في  الثّقافات  على  انفتاح 
والمحاكاة  والتّمثيل،  بالقناع  واقترنت  الخ�صو�ص، 
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م�شاهداته  المتوكّل  الخليفة  تابع  وقد  مغايرة.  هيئات 
لهم، وبنى لهم مجل�ساً م�شرفاً ينظر �إليهم.8 

وال�سّماجة(  )الحكاية  كونهما  من  الرّغم  وعلى 
التّقليد  على  المعتمد  الهزلّي،  التّمثيل  يتقا�سمان 
تبقى  ال�سّماجة  �أنّ  �إّال  الم�ضحكة؛  والمفارقات  ال�سّاخر 
"البليات�شو" الم�ستخدم لإ�ضحاك الجمهور  �إلى  �أقرب 
ال�سّماجة  ف�أ�صحاب  الأداء،  حيث  من  ال�سّيرك.9  في 
والتّعبيرات  الحركات  على  اعتماداً  �أدوارهم  ي�ؤدّون 
الج�سديّة من دون حوار، بدلالة هزليّة �ساخرة بارزة 
ويتمّ  معيّنة.  مهناً  تمار�س  �شخ�صيّات  على  تحيل 
في  ومثالبها  وعيوبها  نقائ�صها  �إبراز  على  كيز  الّرت
وف�صوله  والإ�ضحاك،  التّ�سلية  غايته  ملهاتيّ  قالب 
وعلى  والارتجال.  المبالغة  وتقنياته  والتّ�شويق.  الإثارة 
هذا الأ�سا�س، فالعر�ض ال�سّماجاتي على م�سافة قريبة 
من الكوميديا المرتجلة )كوميديّ ديلارتي(. فقد رُوي 
الإ�سكافي،  الجنيد  بن  بعلي  ي�أن�س  "كان  المعت�صم  �أنّ 
�سلامة  فيه  الحديث،  عجيب  ورة،  ال�صّ عجيب  وكان 
حماد:  ابن  لمحمد  يوماً  المعت�صم  فقال  ال�سواد،  �أهل 
يتهيّ�أ  �أن  له  �إلى علي بن الجنيد، فقل  بالغداة  اذهب 
ي�أمرك  الم�ؤمنين  �أمير  �إنّ  فقال:  ف�أتاه  يزاملني،  حتّى 
�أن تزامله، فتهيّ�أ ل�شروط مزاملة الخلفاء ومعادلتهم، 
ر�أ�ساً  لي  �أهيّئ  ؟  �أتهيّ�أ  وكيف  الجنيد:  بن  علي  فقال 
في  �أ�أزيد  لحيتي !  غير  لحية  �أ�شتري  ر�أ�سي؟  غير 
ما  بعد  تدري  ل�ست  قال:  وف�ضلة.  متهيّئ  �أنا  قامتي؟ 
بن  علي  فقال  ومعادلتهم،  الخلفاء  مزاملة  �شرط 
الجنيد: وما هي؟ هات يا من تدري. فقال ابن حماد، 
المعادلة  �شرط  الحجاب:  بر�سم  ظريفاً  �أديباً  وكان 
الامتاع بالحديث والمذاكرة والمناولة، ولا يمخط، و�أّال 
الملل...  من  عليه  �إ�شفاقاً  الرّكوب  في  الرّئي�س  يتقدّم 
فلمّا �أكثر عليه في هذا الو�صف وال�شّروط، قطع عليه 
�آه  حرها، اِذهب  كلامه وقال كما يقول �أهل ال�سّواد: 
ك�شخان،  وهو  زانية  �أمه  من  �إّال  يزاملك  ما  له:  فقلْ 
ف�ضحك  قال،  ما  للمعت�صم  فقال  حماد،  ابن  فرجع 
ر�سولك  �إنّ  فقال:  فجاءه  به  جئني  وقال:  المعت�صم 
هذا الجاهل الأزعر جاءني ب�شروط ح�سّان ال�شا�شي، 
وخالويْه المحاكي، فقال: لا تبزق، ولا تفعل كذا، وافعل 

نغمات  فيه  زادوا  وربما  والأهاجي،  والرّذائل  ال�شّرور 
و�سائر  النّا�س  فيها  ت�شترك  التي  القبائح  لتذكر 

الحيوانات.5
"القناع  تعني  "ال�سّماجة"  �أنّ  �سبق،  مّما  يتّ�ضح 
طريق  عن  والرذيلة  القبح  يحاكي  الذي  الهزلّي" 
بَ  يُ�سبِّ �أن  والت�شويه من غير  والا�ستخفاف  الا�ستهزاء 
 ٍ �ألماً. وقد �أ�شار ابن �سينا بقوله "القبح يحتاج �إلى تَغَُّري
في  يعني  مّما  ال�سّماجة"،  �إلى  الطبيعيّة  الهيئة  عن 
�أغلب الظّنّ �أنّ م�ؤدّي الكوميديا يحتاج �إلى قناع هزلّي 
الأندل�س  وفي  الطّبيعيّة.  هيئته  يُغّري  كي  )ال�سّماجة( 
"وجه  �أو  مُعار"،  "وجه  ا�سم  القناع  على  يُطلق  كان 

ه".6    عُ ي�سمّى "المتُوَجَّ ة"، كما كان الممثّل المقَُنَّ َ عَْري
مّما  التّ�شخي�ص.  �أي  بالخيال،  ال�سَماجة  وتُقرن 
�أو  جن  �أو  �إن�س  بمحاكاة  يتعلّق  الأمر  �أنّ  منه  يفهم 
قبح  الإيمائيّ فيه  التّمثيل  على  اعتماداً  حيوان، 
�أوردته  ما  مع  التّعريف  هذا  وي�ستقيم  وت�شويه. 
بوتينت�سيفا"  �ألك�سندروفنا  "تمارا  الم�ست�شرقة 
العربيّ"  الم�سرح  على  وعام  عام  "�ألف  كتابها  في 
الكوميديّون(  )الممثّلون  "ال�سّماجاتية"  بخ�صو�ص 
في  ذُكروا  الذين  والمهرّجون  والمقلّدون  الممثّلون  �إنّهم 
واليوميّات  والحكايات،  العربيّة،  التّاريخيّة  المدوّنات 
منذ �أوقات بعيدة. كانوا في البدء ي�ستعر�ضون فنونهم 
تو�سّع  وبالتّدريج  فقط،  الإ�سلاميّة  الأعياد  �أوقات  في 
�أفق عرو�ضهم حتّى اتّخذ �شكلًا دنيويّاً اعتياديّاً بحتاً. 
و�إلى جانب العلماء وال�شّعراء والمو�سيقيّين والمطربين، 
كان بلاط الخليفة في بغداد ي�ضمّ الممثّلين والمهرّجين 
�أي�ضاً. وهناك قرائن تدلّ على �أنّ الممثّلين الكوميديّين 
"ال�سّماجاتيّة"، كانوا يقدّمون عرو�ضهم والأقنعة على 
في  الجديدة  ال�سّنة  ر�أ�س  احتفالات  �أثناء  وجوههم 
وكذلك  �أي�ضاً في م�صر،  وعُرفوا  بغداد،  بلاط خليفة 
ي�ضمّ  العربيّ  المغرب  والبّايات في  الدّايات  كان بلاط 

ال�شّعراء والمو�سيقيّين والممثّلين.7
في  "ال�سّماجة"  الاحتفالّي  ال�شّكل  ازدهار  �إنّ 
ت�شجيع الخلفاء  �إلى  بالأ�سا�س  العبا�سيّ عائد  الع�صر 
العبا�سيّين للممثّلين الهزليّين الذين يقدّمون عرو�ضهم 
في  متنكّرين  العبا�سيّ،  الخليفة  ق�صر  في  التّمثيليّة 
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كذا، وجعل يمطّط كلامه، ويفرقع في �صاداته، وي�شير 
لي...10  يقوم  لا  وهذا  تعط�س،  ولا  ت�سعل  ولا  بيديه، 
وبالإ�ضافة �إلى العرو�ض في بلاط الخلافة العبا�سيّة، 
"ال�سماجاتيّون"  الكوميديّون  الممثلون  كان  فقد 
كاحتفالات  �أخرى  منا�سبات  في  عرو�ضهم  يقدّمون 
ال�سّنة الجديدة والأعياد. وقد ا�شتهر الممثّل الكوميديّ 
�أ�ساطير  حوله  ن�سجت  الذي  "�أ�شعب"  ال�سماجاتيّ 
في  العبا�سيّ  البلاط  في  م�شهوراً  كان  الذي  الطّمع، 
الورد"  "�أبو  وكذلك  الميلاديّ.  التّا�سع  القرن  بداية 
الذي كان معروفاً في القرن العا�شر، وا�شتهر ك�أح�سن 
والمتفرّجين،  الم�ستمعين  �إعجاب  �إليه  "مقلّد" يجتذب 
ويروي  النّا�س حوله  كان يجمع  المغازي" الذي  و"ابن 
لهم الحكايات عن البدو، والأنباط، والنّور، والزّنزج، 
لغتهم  مقلداً  والخ�صيان،  ومكة،  ال�سّند،  و�سكان 
وحركاتهم. حتّى �أنّ الخليفة "المعت�ضد" �سمح له �أكثر 

من مرّة بالمثول في ح�ضرته ل�سماع رواياته.11
فَقَدَ  بعد القرن الحادي ع�شر  المهرج   - 2
�سوى  ي�ستعمل  يعد  ولم  "ال�سّماجة" بريقه،  م�صطلح 
للدّلالة على روايات قديمة. ولم يعد الم�ؤرّخون العرب 
ي�ستخدمون لفظة "�سماجة" �إّال عند نقلهم عن روايات 
قديمة، �أو في حديثهم عن قرون ما�ضية؛12وحلّ محله 
"مهرّجون"،  "المهرّج" وجمعه  با�سم  م�صطلح جديد 
المواكب  في  ي�شاركون  الذين  المقنّعون  الممثّلون  وهم 
من  واحدة  اللّفظة    هذه  وتعتبر  والاحتفالات. 
الم�صطلحات الم�سرحيّة العربيّة التي انتقلت من اللّغة 
الإ�سلاميّة  البلدان  من  وغيرها  الأندل�س  في  العربيّة 
الكلمة  �أنّ  كما  الأوروبيّة.13  اللّغات  بع�ض  �إلى 
 ،"homarrache  " �أو   "moharrache" الإ�سبانيّة 
ج"،  "مُهَرِّ العربي  الأ�صل  من  م�شتقة  وكلتاهما 
على  "م�سخرة"،  العربيّة  اللّفظة  من  وقريبتان 
 ،"moharrache"و"  mascara"الكلمتين �أنّ  �أ�سا�س 
 "buffoon" الإنجليزيّتين  اللّفظتين  نف�س  وتحملان 
�آخر  باحث  ي�ؤكّده  ما  وهذا   ."masquerade"و
كلمة  من  معنىً  يعطي  الذي   Alcala "�ألكالا'  هو 
قد  والتي   ،"ghêchi moîr" "moharrache" لكلمة 
"وجه معار"، ولي�س  العربيّة  الكلمة  تكون محرّفة من 
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 M. Muller.14 "موللر"  يذهب  كما  الوجه"  "مغّري 
اللّفظة  �أ�صل  هي  العربيّة  "م�سخرة"  كلمة  �أنّ  كما 
كانوا  الإيطاليّين  و�أنّ   ،"mascarades" الفرن�سيّة 

�أوّل �أمّة �أوروبيّة تبنّت اللّفظة العربيّة عبر �صقلية.
"المهرجون"  يقدّمها  التي  العرو�ضُ  وُ�صفت  وقد 
�أنّهم  �سوى  "ال�سّماجات"،  مثل  والتّ�سلية  بالهزل 

يات التّالية:  يتفرّدون بالخا�صّ
ÓÓ يلب�سون �أقنعة تك�سو كلّ �أج�سادهم، وتُظهرهم في 

هيئة دِبَبَةٍ وقِرَدَةٍ وحيواناتٍ �أخرى. 
ÓÓ تتكوّن واحد،  م�سرحيّة من ف�صل  م�شاهد  ي�ؤدّون   

 ِ من حدث واحد يت�ضمّن �أكثر من حوار بين ممثِلِْني
يتراوح عددهم بين ثلاثة �إلى خم�سة. 

ÓÓ ج�سديّة وتعبيرات  رق�صات  تت�ضمّن  عرو�ضهم 
النّاي  قوامها  تراثيّة  مو�سيقيّة  مقاطع  �أنغام  على 
جماعيّة  غنائيّة  ومقاطع  والطّبول،  نوج  وال�صّ

عبارة عن لازمات.
"تمارا  الرّو�سيّة  الم�ست�شرقة  �أوردته  ما  وح�سب 
�أبو  ال�سّوري  الم�ؤلّف  ف�إنّ  يوتينت�سيفا"،  �ألك�ساندروفنا 
الفرج (1286 – 1226) )*( �أ�شار في كتابه "دفع الهم" 
الو�سطى  القرون  في  الفنّيّ  للنّثر  رائع  مثال  وهو   -
والأمثال،  والق�ص�ص،  الم�سلّية،  الحكايات  �أنّ  �إلى    -
والأقوال الم�أثورة، والطّرائف والنّ�صائح التي لا يجمع 
للعالم  عري�ضة  لوحة  لنا  تقدّم  جامع،  �أيّ  موا�ضيعها 
في  الم�ؤرّخون  ي�ستمرّ  وبينما  الوقت.  ذلك  في  العربيّ 
�شكّهم بوجود الم�سرح العربيّ المبكر؛ ف�إنّ �صفحات هذا 
والق�ضاة،  الحكماء،  �أخبار  جانب  �إلى  تحوي  الكتاب 
ورجال الدّين، والحرفيّين، والعيّادين �أخبار الممثلين. 
حكاية،  و�أربعين  خم�ساً  ي�ضمّ  كبير  ف�صل  وهناك 
المهرّجين".  الممثّلين  عن  م�ضحكة  "حكايات  وي�سمى 
وعلى �أ�سا�س هذه الق�ص�ص يمكن الحكم على ظرف 
وفطنة الممثلين، وطريقة حياتهم وحالتهم الاجتماعيّة، 
)ح�سب  الق�ص�ص  �أبطال  حرفيّتهم.  م�ستوى  وحتّى 
و�أغلب  والظّرفاء،  والممثّلون  المهرّجون  هم  جمة(  الّرت
الظّنّ �أنّ الحديث هنا يجري عن مهنة واحدة، �ألا وهي 

التّمثيل.15 
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الخير، وفي الم�ساء: �صباح الخير... 16  
مار�س  العربيّ  الم�سرح  �أنّ  تقدّم  مّما  ي�ستخل�ص 
ت�أثيراً على الم�سرح الأوروبيّ الذي كان في طور التّ�شكّل. 
ويتمثّل ذلك في ا�ست�شهاد الرّحالة الأوربيّين بما ورد في 
كتاب "�أبي الفرج" في �أوقات مت�أخّرة من القرن التّا�سع 
ع�شر، مّما يدلّ على ا�ستمراريّة وقِدم الم�سرح ال�شّعبيّ 
 Histrions "العربيّ. و�أنّ عرو�ض "المهرّجين الجوّالين
�أوروبا كانت في  الو�سطى في  القرون  �سادوا في  الذين 

الأ�صل ا�ستلهاماً من "م�سرح المهرّجين العرب".
ال�شّعبيّ  الم�سرح  في  "المهرّجين  ب�أنّ  الزّعم  و�أمّا 
م�سرحيّة  فرجة  لتقديم  بفنّهم  يرتقوا  لم  العربيّ"، 
نردُّ  الم�ست�شرقين،  من  العديد  عند  ورد  كما  حقيقيّة 
للا�ست�شهاد  لج�أنا  حينما  �إنّنا  �أوّلًا،  يلي:  بما  عليهم 
 – نميدوفيت�ش  ل.  ف.  �أمثال  وزنها  لها  ب�شخ�صيّات 
�أنّ  على  وقتها  اتّفقنا  راينهارت  وماك�س  دانت�شنكو، 
�أي  الفرجة،  المتفرّج يعني وجود  الممثّل، ووجود  وجود 
وجود العر�ض، وبالتّالي وجود الم�سرح.17 وهو ما ي�ؤكّد 

حقيقة تاريخيّة ا�سمها: الم�سرح الحيّ العربيّ.

وكنموذج لهذه الحكايات نورد الأمثلة التّالية:

الدّيك رجله عندما  يرفع  لماذا  المهرّجين:  �أحد  �س�ألوا 
ي�ستيقظ في ال�صباح،؟ ف�أجاب: لأنّ الدّيك كان 

�سيقع فيما لو رفع رجليه الاثنتين معاً.
وي�شرب  ال�سّمك  ي�أكل  وكان  المهرّجين  �أحد  �س�ألوا 
بطنك  يمتلئ  �أن  تخ�شى  لا  كيف  الحليب: 
وهل  ف�أجاب:  ال�سّمك؟  فيه  في�سبح  بالحليب 

يح�سّ ال�سّمك بالحليب؟ �إنّه ميّت.
�إنّه  ف�أجاب:  الفنّان؟  ي�شبه  المهرّجين: من  �أحد  �س�ألوا 
ي�شبه �شحّاذاً في يده الي�سرى حفنة من الأقذار، 
و�إذا لم  دقة.  ال�صّ اليمنى فممدودة تطلب  �أمّا 

خك. تت�صدّق عليه و�سَّ
يقول �أحد المهرّجين: عندما كنت �صغيراً �أتعلّم حرفة 
�أردت  �إذا  لي:  يقول  معلمي  كان  التّمثيل، 
يطلبونه  ما  عك�س  فافعل  النّا�س،  �إ�ضحاك 
منك. �إذا ما قالوا لك مثلا: اِذهب، فابْقَ. و�إذا 
قالوا: اِبِقَ فاذْهَبْ. وقل لهم في ال�صباح: م�ساء 
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ودانيّة مغامرة تجريبيّة لإعادة هند�سة الفرجة ال�سّ

1994م  عام  الأهليّ  كواتو  "م�سرح  ت�أ�سي�س  منذ 
ظلّ �س�ؤال �إعادة هند�سة الفرجة وتجذير خيار مغاير 
م�ؤ�سّ�سيها  م�شاغل  �أحد  الأر�سطيّ  الأوروبيّ  للطّراز 
الفل�سفيّة والجماليّة، في البدء هج�س به كلّ فرد منهم 
على حِدة لينتظم مرّة �أخرى في فكرة جامعة تعّرب عن 
يحلم بما  كان  مثلًا  لوال  ال�سماني  فالمخرج  ثلاثتهم، 
�سماه م�سرح المراح "اللواك" وهو مرعى الأبقار عند 
الذي  )المكان  باعتباره  ال�سّودان  جنوب  في  النيليين 
الطّبيعة والإن�سان والحيوان معاً  تن�صهر فيه عنا�صر 
ور، والحركة، والتّعبير،  في بوتقة واحدة تحت�شد بال�صّ
والتّفاعل المجتمعيّ، كما تح�ضر في ذات المكان �أرواح 
نظام  الزمن  عبر  ويتر�سّخ  ومعتقداتهم،  الأ�سلاف 
وثقافتها  محيطها  في  الجماعة  لهذه  الكونيّة  الر�ؤية 

الم�شتركة()1(. 
�ألفريد  �أويا  ديريك  الم�ؤ�سّ�س  يرى  ال�سّياق  ذات  في 
بـ  تعرف  ال�سّودان  بجنوب  زراعيّة  مجموعة  من  وهو 
لقبيلة  ينتمي  الذي  لوال  ال�سماني  بعك�س  )البلندا( 
امتداد  على  ينت�شرون  �أبقار  )رعاة  وهم  الدينكا 
كردفان(  جنوبي  �أبييي  حدود  حتّى  ال�سّودان  جنوب 
)2(. تتلخّ�ص ر�ؤية الفنّان ديريك الفريد في �أنّ محيط 

وحدات  من  يت�شكّل  الحا�ضرة  ثمّ  المدينة  ثمّ  القرية 

مصعب الصّاوي 
)السّودان( 

جماعة كواتو المسرحيّة ...
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عر�ض  منظومة  مجموعها  لي�شكّل  تت�ضاعف  �صغرى 
متكامل للوجود. 

�أمّا ر�ؤية ا�ستيفان �أفير �أو�شيلا وهو مخرج وم�صمّم 
الرق�ص  �ساحة  �أو  "النقارة"  �أن  محترف  رق�صات 
هي الم�سرح الأ�شمل الذي تجتمع فيه المرائي ال�سّمعيّة 
والب�صريّة، باعتباره مكاناً فنّيّاً ملهماً، ي�ضمّ الرّق�ص، 
على  والأزياء  والا�ستعرا�ض،  والدراما،  والمو�سيقى، 
كانت  �أيّاً  العرو�ض  ف�إنّ  �سبق  لما  بالإ�ضافة  تنوّعها. 
�صيغة الفرجة فيها في �أفريقيا �أو ال�سّودان ت�ؤدّى �ضمن 
وم�آتم،  �أعرا�س،  من  الحياة  بطقو�س  ترتبط  روزنامة 

وح�صاد، وطقو�س عبور كالميلاد والختان الخ. 
للبحث  الم�شاغيل  هذه  امتدّت  تقدم  ما  كلّ  لأجل 
على  وا�ستناداً  ا�ستلهاماً  للفرجة  جديدة  �صيغ  عن 
في  فلي�س  التّفاعليّة،  الجماعيّة  الافريقيّة  الحالة 
"متفرّج" �أو متلقٍّ �سلبيّ،  الأداء  الألوان من  مثل هذه 
والتّعبير  العر�ض،  �صناعة  في  ي�شارك  الجميع  ا  و�إّمن
الأر�سطيّ  الطراز  بعك�س  فيه،  والاندماج  خلاله،  من 
 / متلقٍّ و  "فاعل  �إلى  العر�ض  يق�سّم  الذي  الأوروبيّ 

ممثّل وجمهور/ �صالة للنظّارة وخ�شبة للعر�ض(. 
للإجابة على كلّ هذه التحدّيات بد�أت كواتو رحلتها 
وجماليّة  ر�ؤيويّة  م�سارات  لتختطّ  عبة  ال�صّ الجبليّة 

جماعة كواتو المسرحيّة ...

العر�ض  )العلاقة بين ممثلي  فيها  توا�شجت  مغايرة، 
الفنّيّة  العنا�صر  جميع  وت�آزر  تلاقح  �إلى  بهم  لت�صل 
انتباه  لتلفت  وال�سّمعية  الب�صريّة  ورة  لل�صّ المكوّنة 
محفوفة  �سل�سة  كواتو  رحلة  تكن  لم   .)3( المتلقّي( 
بالورود بل اعتر�ضتها تحدّيات، منها ال�سّيا�سي، ومنها 
لمغامرة  نف�سه  الجمهور  قبول  تحدي  ومنها  الفنّيّ، 
العرو�ض  ة  خا�صّ الم�ألوفة،  غير  يغة  ال�صّ بهذه  العر�ض 
ال�سّودان  �شمال  نفّذتها كواتو في الخرطوم، وفي  التي 

الذي تغلب عليه الثّقافة العربيّة.

الميلاد والتكّوين ❖❖
والكاتب  المخرج  لوال في حواره مع  ال�سماني  ي�شير 
والمجموعة  �أنّه  العو�ض  الله  ف�ضل  يحيى  الم�سرحي 
للفعل  منهجيّة  ر�ؤية  بتقديم  حلموا  لكواتو  الم�ؤ�سّ�سة 
الم�سرحيّ ال�سّودانّي؛ للخروج به من ورطته الا�ستلابيّة. 
ويت�أتى ذلك من خلال ربطه بالواقع الثّقافي لل�سّودان، 
والتكوين النف�سي للمجموعات ال�سّودانيّة، وكيف يمكن 
والم�ستقبليّ  والا�سطوريّ  التّاريخيّ  ا�ستك�شاف الجانب 
كذلك لإنجاز م�شروع م�سرحيّ �سودانّي. يرى ديريك 
اويا �ألفريد �أنّ غنى وتنوّع الثّقافات ال�سّودانيّة عامّة، 
يتيح  الخ�صو�ص،  وجه  على  ال�سّودان  جنوب  وفي 
�أ�شكال فرجة م�سرحيّة  م�صادر لا نهائيّة لا�ستك�شاف 

الخاتم عبدالله يون�س

ال�سماني لوال

دريك الفريد



المسرح الأن

30

لبناء  محليّة  و�أ�ساطير  حكايات  وا�ستلهام  مغايرة، 
ن�صو�ص م�سرحيّة مختلفة.

وديريك  لوال  ال�سماني  �إفادَتَي  في  الأمر  خلا�صة 
البحث عن  لكواتو هو  الأكبر  التّحدي  �أنّ  �ألفريد  �أويا 
�شكلٍ فنّيٍّ م�سرحيّ ينتمي ويعّرب عن الثّقافات المحليّة، 
من  م�أخوذة  بمواد  ت�شييده  يعاد  م�سرح  عنها  فينتج 
و�أ�ساطيره،  �أحلامه،  في  المتنوّع  ال�سّودانّي  الواقع 
ف�إنّ  �أخرى  جهة  من  وتاريخه.  ال�شّعبيّة،  وحكاياته 
�أو�شيلا  �أفير  �إ�ستيفن  الكيوغرافي  الم�صمّم  ان�ضمام 
لكونه  والم�شروع؛  للفكرة  جديداً  وملمحاً  لم�سة  �أ�ضاف 
راق�صاً محترفاً، و�صانع �آلات �شعبيّة، وعازف جيتار، 
�إنتاج  على  ملمو�سة  حيويّة  �أ�ضفى  مّما  �أغانٍ،  وكاتب 
كواتو الفنّيّ ب�إ�ضافة الجانب الا�ستعرا�ضيّ، والرّق�ص 
الفولكلوريّ، والعرو�ض الاحتفاليّة مدمجة بالكامل في 

�صيغ دراميّة مت�شابكة ومن�سجمة.

ما قبل كواتو ❖❖
لغرا�س  ثمرة  نف�سها  كواتو  جماعة  �أنّ  غرو  لا 
طبيعيّ  نتاج  بل  منبتّة،  تجربة  لي�ست  فهي  �سابق 
العامّ  والم�سرحيّ  الفنّيّ  الم�شهد  في  م�ؤ�سّ�سيها  لم�شاركة 
الم�شهد  في  وح�ضورهم  ور�ؤاهم،  م�ؤ�سّ�سيها،  وتجارب 
بالمعهد  الدّرا�سة  �سنوات  منذ  والم�سرحيّ  الثقافّي، 
لوال  ال�سماني  وان�ضمام  والم�سرح،  للمو�سيقى  العالي 
التي   " الم�سرحيّة  "ال�سّديم  لجماعة  �ألفريد  ودريك 
�أروقة المعهد ثمانينات القرن الما�ضي.  ت�أ�سّ�ست داخل 
لوال  ال�سماني  المخرج  باختيار  الانتباهة  هذه  بد�أت 
الأ�ستاذ الخاتم  لم�ؤلّفها   .)4( لم�سرحية )م�أ�ساة يرول( 
�إحدى  الم�سرحيّة  تتناول  للتّخرج،  م�شروعاً  الله  عبد 
كيف  وهي  الدّينكا،  عند  للوجود  رة  المف�سِّ الأ�ساطير 
�أنّ  الأ�سطورة  تقول  يرول؟!  بحيرة  جاءت  �أين  ومن 
البحيرة ر�سمتها دماء فتاة �شهيدة �ضحّى بها العرّاف 
�أن  �أجل  من  للآلهة  قرباناً  الجدب  موا�سم  �إحدى  في 
تمطر ال�سماء لينقذ ال�شّعب من الموت، موت الحيوان 
الزّرع،  وموت  "الأبقار"،  القبيلة  عليه  تعي�ش  الذي 
النيل  عرو�س  ب�أ�سطورة  �أ�شبه  وهي  ثمّ،  من  والإن�سان 
الكهنة  يقدّمها  التي  الم�صريّين  قدماء  عند  العذراء 

هبة  هي  فم�صر  في�ضانه،  ت�أخر  �إذا  للنّهر  قرباناً 
يتدخّل  هيرودوت�س.  الأغريقيّ  الم�ؤرخ  قال  كما  النّيل 
الكاتب الم�سرحي الأ�ستاذ الخاتم عبد الله ليحوّلها من 
راع  �أ�سطورة تف�سيريّة الى حالة ثوريّة يتجلّى فيها ال�صّ
بين عقلية الخرافة وا�ستغلال الدّين لأغرا�ض دنيويّة 
وطرف  المطر،  �صانع  الكجور  �أو  الكاهن  يمثّلها  التي 
الخرافة،  ورف�ض  الا�ستنارة،  يج�سّد  الثاني  راع  ال�صّ
ال�شّباب  قائد  دينق  في  ممثّلًا  الدّين  وا�ستغلال 
ورفيقته يرول نف�سها التي ت�شاركه عدم الإيمان بهذه 
الخرافات، وتعلن رغبتها في الحياة مع دينق، والبحث 
عن الماء بالطّرق المنطقيّة والعلميّة، حتّى ولو ا�ستدعى 
�أمر البحث عن الماء مغادرة القرية نف�سها �إلى مكان 
�آخر.. �إزاء كلّ ذلك ينق�سم مجتمع القرية �إلى ال�شّباب 
الذين ي�ؤيّدون دينق، وكبار ال�سّن الذين يرون الوقوف 
�أنّ  ال�شّاهد  الأ�سلاف.  لتقاليد  حرا�سةً  العراف  مع 
لل�سماني  العلنيّ  الظّهور  بداية  يمثّل  العر�ض  هذا 
كما  العر�ض،  �ضمن  �أ�سا�س  كممثّل  وديرك  كمخرج، 
جعل  �إذ  بالكليّة،  الأ�سطورة  محتوى  غّري  النّ�ص  �أنّ 
بنف�سها؛  �ضحّت  �شهيدة  الم�سرحيّة  "يرول" بطلة  من 
الدّينية  وال�سّلطة  الخرافة،  من  �شعبها  لتخلّ�ص 
المزيّفة التي تتّخذ الدّين و�سيلةً تحتال بها على الدّنيا، 
وت�شارك يرول رفيقها وزوجها الم�ستقبليّ دينق الوعي 
مير و�سلامة  والا�ستنارة مع رجاحة العقل ويقظة ال�ضّ
الوجدان. من جهة �أخرى �شارك ديرك �ضمن جماعة 
�سواء  �أعمال،  عدّة  ب�إنجاز  م�سرحيّ  كفنّان  ال�سديم 
ب�صيغة الممثّل �أو المخرج، �أو الدّراماتورج، وكان عر�ض 
�أ�شبه  وهو  الحمار"  ظلّ  "حكاية  ال�شّهير  دورنمات 
ب�أمثولة �شعبيّة ثمّ تطويرها لن�صّ م�سرحي معا�صر هو 

م�شروع تخرّجه.

التجّربة والتحّدّيات ❖❖
ت�أجّل م�شروع ت�أ�سي�س جماعة كواتو الم�سرحيّة عقب 
تخرّج ال�سماني وديرك من المعهد العالي لعدّة �سنوات، 
جنوب  في  الحرب  ا�شتداد  منها  �أ�سباب  لعدّة  بل 
للنزوح  الجنوب  �أبناء  من  عدداً  دفع  مّما  ال�سّودان، 
�إلى �شمال ال�سّودان، وتحديداً العا�صمة، وباتّ�ساع رقعة 
راع  الم�سلّح امتدّت الحرب لت�شمل �أقاليم �أخرى،  ال�صّ
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لحدود  المتاخم  كردفان  �إقليم  غربي  النّوبة  كجبال 
�أعداد  وجود  و�صار  الغربيّة،  الناحية  من  الجنوب 
م�ؤقّتة  هجرة  عبر  �سواء  الجنوب  �أبناء  من  مقدّرة 
بجانب  ملحوظاً  �أمراً  العا�صمة  في  دائمة  �إقامة  �أو 
مواطنين �آخرين عا�شوا �أغلب �أطوار حياتهم في �شمال 
ان�ضمّت من  �أ�صلًا،  يولدوا في الجنوب  ال�سّودان، ولم 
الموهوبين من  ال�شّباب  �أعدادٌ مقدّرة من  الفئات  هذه 
الجن�سين لكواتو، كما وجدت الفرقة جمهوراً يتلقّى هذه 
العرو�ض، ويتفاعل معها داخل العا�صمة الخرطوم وفي 
�أطرافها. لا يغيب عن البال حقيقة �أنّ الم�ؤ�سّ�سين لكواتو 
جزءٌ �أ�صيلٌ من الم�شهد الم�سرحيّ والثّقافّي العامّ، لذلك 
�ساهمت �أ�سماء م�سرحيّة ذات وزن في الحوار لتطوير 
الأ�ستاذ  منهم  متكامل،  كم�شروع  وبلورتها  التّجربة 
�أحمد طه  والناقد  الرحيم قرني،  الفنان محمد عبد 
ح�سب  ال�شّعبي  الرّق�ص  وم�صمم  والمخرج،  �أمفريب، 
الر�سول "ال�شما�سي"، والكاتب والمخرج الأ�ستاذ يحيى 
عي�سى،  �أحمد  الر�شيد  والأ�ستاذ  العو�ض،  الله  ف�ضل 
وزملاء  منهم،  الخريجين  ع�شرات  الى  بالإ�ضافة 
ديرك وال�سماني في الدرا�سة بمعهد المو�سيقى والم�سرح 

ممثلين �أو مخرجين. 

تقنية الفرجة ❖❖
الفرجة،  هند�سة  �إعادة  على  العر�ض  خطّة  تعتمد 
في  الم�ستهدفين  �إلى  كواتو  عر�ض  يذهب  �أن  بمعنى 
�أن  على  درجوا  �أماكن  في  بهم  اللّقاء  �أو  تجمّعاتهم، 
يتجمّعوا فيها مثال  Comboni Ground بالخرطوم، 
وهو ميدان يتبع للكني�سة الإنجيليّة في و�سط الخرطوم 
يوم  �أخرى  تجمّعات  توجد  كما  الأحد،  يوم  ة  خا�صّ
الجمعة بالحاج يو�سف، وهي �ضاحية �شرقي العا�صمة 
 ،Package فنّيّة متكاملة  يقدّم عر�ض كواتو كحزمة 
الغناء والمو�سيقى،  �أ�شبه ب�سهرة م�سرحيّة تبد�أ بفنون 
والا�ستعرا�ض، والرّق�صات التي تعّرب عن تراث متنوّع، 
من  م�ستوحاة  كوميديّة  دراميّة  لوحات  تتخلّلها  ثمّ 
عر�ض  تقديم  يتمّ  و�أحياناً  المجموعات،  تلك  ثقافة 
�أو  م�سرحي متكامل ق�صير بمعالجة �إحدى الأ�ساطير 

الحكايات  ال�شّعبيّة.

إعادة تشكيل الفضاء❖❖
قدّمت كواتو  عرو�ضاً م�سرحيّة في �أماكن بعيدة ن�سبيّاً 
عن العا�صمة في مع�سكرات النازحين واللاجئين، وفي 
الغروتوف�سكي  الم�سرح  تقنيات  تتبع  كانت  الحالة  هذه 
با�ستخدام الموادّ الب�سيطة والمتاحة ح�سب طبيعة المكان؛ 
لت�شكيل الف�ضاء الم�سرحيّ وهي �صيغة عمليّة وفنّيّة في 
�آنٍ معاً، �إذ تعتمد بالكامل على الأداء التّمثيليّ، �إذ �إنّ 
الإ�شاريّة  القدرة  من  )يعزّزون  غروتوف�سكي  ممثلي 

والإيحائيّة للمفردات المكانيّة( )5(.

ال�سّيا�سيّة  الأحداث  �إنّ  القول  خلاصـــة 
ال�شّامل  ال�سّلام  اتفاقية  توقيع  منها  المتلاحقة 
وجنوبه  ال�سّودان  �شمال  بين  الحرب  �أوقفت  التي 
بانف�صال  ق�ضى  الذي  بالا�ستفتاء  انتهاءً  2005م، 

ال�سّودان،  جنوب  دولة  وتكوين  ال�سّودان  جنوب 
الم�شروع،  على  بظلالها  �ألقت  الأحداث  هذه  جميع 
لكن تظلّ تجربة كواتو تجربة قويّة وملهمة، تعلّمت 
وتخطّي  والإبداع،  البحث،  ف�ضيلة  الأجيال  منها 
ومبتكرة  جديدة  هند�سة  واقتراح  التّحديات، 
الأوروبيّ  الإطار  عن  بعيداً  الم�سرحيّة  للفرجة 

الأر�سطيّ من واقع التجربة الأفريقيّة ال�سّودانيّة.
 الهوام�ش /المراجع 

11 الحوار الذي أجراه المخرج والكاتب يحيى فضل الله العوض مع المخرج السماني .
لوال، نشر أوّلًا في مجلة الخرطوم الصّادرة عن الهيئة القوميّة للثّقافة والفنون 

والتي ترأس تحريرها الأستاذ عيسى الحلو، وأعيد نشره على شبكة الإنترنت.
22 الأكاديمية، . الشريف  مكتبة  الناشر  السّودان،  في  الأجانب  الرّحالة  مقار:  نسيم 

إصدار 2024م، انظر فصل قبيلة الدينكا صفحة )186(.
33 2016م صفحة . جبار جودي العبودي: السّينوغرافيا، الناشر مكتبة عدنان بغداد 

.)169(
44 يونس . الله  عبد  الخاتم  الأستاذ  تأليف  من  مسرحيّ  نصّ  يرول  مأساة  مسرحية 

كاتب دراميّ، شاعر والمدير الأسبق للإذاعة السّودانيّة.
55 وزارة . إصدار  المعاصر،  المسرحي  العرض  في  المكان  جماليّات  رشيد:  كريم   

عدنان  مكتبة  دار  2013م،  العربيّة  للثّقافة  عاصمة  بغداد  بمناسبة  الثقافة 
صفحة )101(.

تجرب���ة كوات���و تجرب���ة قويّة 
وملهم���ة، تعلّم���ت منه���ا 
البح���ث،  فضيل���ة  الأجي���ال 
والإبداع، وتخطّي التّحديات، 
واقت���راح هندس���ة جدي���دة 
ومبتكرة للفرجة المسرحيّة 
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دراما تور جيا

 الممثّل المسرحيّ

د. قاسم بياتلي
 )العراق/ إيطاليا(

برزت الكثير من الدّرا�سات الم�سرحيّة، 
جمات، في الو�سط  والنقديّة، وبع�ض التّر
ال�سّنين،  الم�سرحيّ العربيّ منذ عقود من 
وما  الدّراميّ  النّ�صّ  �إ�شكاليّات  تناولت 
بالدّرجة  وء،  ال�ضّ و�ألقت  الدّراميّ،  بعد 
والعر�ض  النّ�صّ،  معطيات  على  الأولى، 
في  الممثّل،  �إ�شكاليّات  وبقيت  الم�سرحيّ، 
�أو  ثانويّ،  �شيء  وك�أنّها  الحداثة،  هذه 
من  بالرّغم  جوهريّ،  غير  �شيء  ك�أنّها 
التّ�أكيد، �أحياناً، على عدم �إمكانيّة تخلّي 
الممثّل،  قطب  وجود  �ضرورة  عن  الم�سرح 

وقطب المتفرّج. 
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تبعها  وما  الم�سرحيّ"....�إلخ،  العر�ض  وفي  الإبداعيّ، 
�إ�شكالات في درا�سة معطيات الم�سرح )خ�صو�صاً،  من 

النّ�صّ، والعر�ض(. )1( 
لا  الممثّل  جيا  تور  دراما  عن  هنا،  نتكلّم  وعندما 
نق�صد �إق�صاء دور كاتب النّ�صّ الدّراميّ، ولا نق�صد 
�أن دراما تور جيا الممثّل تق�صي �ضرورة وجود الكاتب، 
ولا يراد بذلك الإ�شارة �إلى ذلك الممثّل الذي هو يكتب 
النّ�صّ، �أي�ضاً، مثل موليير، �أو داريو فو، �أو مثل �أ�ستاذنا 
كاتب  و  والممثّل،  المخرج،  محمد،  قا�سم  العراقي 
ا�ستجدّت في عمل  �إجراءات  نعني  بل   ،... م�سرحيّات 
الممثّل الم�سرحيّ، في بيئة م�سارح المجاميع، في �أوروبا، 
الممثّل  مواد  توظيف  خلال  من  اللاتينيّة:  و�أمريكا 
الفنّيّة، والارتجال، ون�سج �أفعاله الج�سديّة ـ الذّهنيّة، 
المت�سل�سلة، والمتزامنة، من �أجل تكوين مقاطِعه الفنّيّة، 
الجماعيّ(،  �أو  )الفرديّ،  العر�ض  في  ومنتجتها 

بالم�شاركة مع عمل دراما تور جية المخُرج.. 
تور  الدراما  م�صطلح  الاعتبار  بنظر  �أخذنا  ولو   
الإغريقيّة:  باللغة  مفردتين  من  يتكوّن  نجده  جيا 
دراما )دران( ـ وتعني الفعل، ومفرد �أرغون )�أي عمل 
ت�شغيل  يتمّ  �أن  يمكن  وبهذا  ت�شغيلها(.  �أو  الأفعال، 
تراجيديا،  �أجنا�سه،  )بكلّ  دراميّ  ن�صّ  في  الأفعال 
�شعر(  �أو  نثر،   ... اجتماعيّة  دراما  �أو  وكوميديا، 
تنظيمه  ب�سياقات  الورق،  على  قراءته  يمكن  مكتوب، 
ت�شغيل  كذلك،  ويمكن،  المعروفة،  مكوّناته،  ح�سب 
ينجزها  التي  الملمو�سة  الذّهنيّة،  ـ  الفيزيائيّة  الأفعال 
الممثّل، مع المخُرج، في تكوين دراما تور جية العر�ض، 

الذي يكون موجهاً للّقاء بالمتفرّج. )2(. 
الأوروبيّ  الم�سرح  في  المعلمين  من  العديد  �س�أل  لقد 
لغتهم،  في  و"التمثيل"  "الممثّل"،  مفردة  معنى  عن 
و�أعطى كلّ واحد جوابه، من خلال ت�شخي�صه لما ت�شير 
�إليه المفردة، في م�صدر �أ�صلها في اللّغة اللاتينيّة، التي 
جاءت من مفردة اكتيو، وجاء منها مفردة "الفاعل" 
من  ذلك،  وي�شكل  )�أكت(،  و"الفعل"  )�أكتور(، 
الوا�ضح، عن�صراً �أ�سا�سيّاً في عمل تكوين الدّراما تور 
جيا. ولا نن�سى، �أنّ مفردة "الفعل"، قد اقترنت بمعنى 
 .)3( ال�شّعر.  لفنّ  ار�سطو  كتاب  في  حتّى  "الدّراما"، 

نقديّة،  �أو  م�سرحيّة،  درا�سة  نجد  لا  لماذا  لماذا؟ 
�إ�شكاليّات عمل  العربيّ، عن  الم�سرح  بيئة  من�شورة في 
مع  منف�صلة/متّ�صلة  جيا  تور  دراما  على  الممثّل 
التي  العر�ض،  تكوين  في  المخرج  جيا  تور  دراما  عمل 
الحداثة(  بعد  )ما  المعا�صر  الم�سرح  في  ا�ستجدت 
هناك  لأنّ  هل  عقود؟  ثلاثة  من  �أكثر  منذ  الأوروبيّ، 
ما زال من يفكر �أنّ العر�ض الم�سرحيّ يولد، ح�صريّاً، 
من بطن النّ�صّ الدّراميّ، �أم لأن مفهوم دراما تور جيا 
�أم  الأوروبيّ،  الم�سرحيّ  الو�سط  في  �شائعاً  لي�س  الممثّل 
لأنّنا لا نجد �أمثلة لذلك في واقع الم�سرح العربيّ؟ تلك 

هي �أ�سئلة تحتاج �إلى �أجوبة ممكنة. 
لو فكّرنا بمعنى م�صطلح دراما تور جيا، في �أدبيّات 
�إلى  ي�ستخدم  كان  الذي  الأوروبيّ،  الم�سرح  تراث 
النّ�صّ  �إلى  للإ�شارة  الما�ضي،  القرن  من  ال�سّتينات 
المخت�صرة  الإ�شارة  �سبيل  )على  �سنجد  الدّراميّ، 
ال�سّبعينات،  بعد  ح�صل  قد  اً  تغّري هناك  �أنّ  جدّاً(: 
و�شاع،  العر�ض،  جيا،  تور  دراما  م�صطلح  وظهر 
وم�صطلحاتها  الحداثة،  بعد  ما  ي�سمى  ما  بعد،  فيما 
و"الهجانة"،  "التّنافر"،  مثل،  معها،  تناغمت  التي 
في  المركزيّة  و"مغادرة  والتّقطيع"،  التّفكيك  و"تقنية 
النّ�صّ"، و"التّعدديّة، وتجاوز الوحدة الكليّة في العمل 
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"تمثيل"  �إلى  ي�شير  للمفردة،  ثالث،  معنى  وهناك 
�أو �شركة معينة في ��شؤونها،   ،)rappresent(جهة ما
التّمثيل  من  النوع  وهذا  لل�شّعب.  البرلمانّي  تمثيل  �أو 
�شخ�صيته،  تغيير  �إلى  )الممثّل(  بال�شّخ�ص  يدفع  لا 
بغير  نف�سه  يقدّم  ولا  ملامحه،  �أو  مميزاته  تبديل  �أو 
من  )�صوت(،  ر�سالة  حمل  على  يقت�صر  بل  �صورته: 
طرف �إلى طرف ثالث، ومن خلال )�أتكيت( �إجراءات 
كما هي،  الرّ�سالة، حرفيّاً،  تلك  لإي�صال  عليها  متّفق 

ومن دون �أن يقوم بتف�سير محتواها.
�إلى  ي�شير  "التّمثيل"،  لمفردة  �آخر  معنى  وهناك 
�إخفاء ملامح ال�شّخ�ص، من خلال "التّمثيل" بجثته، 
لكيلا يتمّ التّعرف على هويّته: من خلال تقطيعه �إرباً، 
لإخفاء، وطم�س، �أيّ علامة فارقة يمكن التّعرف على 

�شخ�صه، هويّته، بعد قتله.
العربيّة،  باللغة  التّمثيل  لمفردة  �آخر  معنى  وهناك 
ال�شّخ�صيّة،  �أو  ال�شّخ�ص،  ميّزات  �إلى  ي�شير  لا  الذي 
ج�سم  تغذية  عملية  في  تحدث  ع�ضويّة  عمليّة  �إلى  بل 
الإن�سان: بعد ه�ضم، وامت�صا�ص الغذاء، وتحوّله �إلى 
مادة  ليكون  امت�صا�صه،  ويتمّ  الأمعاء،  في  م�ستحلب 
لم�صدر طاقة الج�سم، في حركاته، و�سلوكه في الحياة.

فقط،  لي�س مجازاً  المعنى،  ن�ستعير هذا  �أن  ويمكن 
بل لتغذيته الكائن ـ الان�سان ـ الممثّل، معنويّاً، ومعرفيّاً، 
وفنّيّاً: ويتمّ ذلك من خلال الجهد الفرديّ لل�شّخ�ص، 
ومبادئ  تراثه،  في  المعارف  قنوات  تفعيل  خلال  ومن 
ال�سّرد،  )تقنيات  لعمله  المجاورة  الفنون  تقنيات 
والعزف،  والمو�سيقى،  الرّق�ص،  وتقنيات  وال�شّعر، 
الإجراءات  بع�ض  تعلّم  على  للح�صول  والغناء(، 
به�ضم  ليقوم  التّطبيقيّ.  تنفعه في عمله  التي  العمليّة 
تظهر  طاقة  �إلى  لتتحوّل  ومعطياتها  المبادئ،  تلك 
�سيرورة  �إلى  ذلك  ويحتاج  ينجزها:  التي  �أفعاله  في 
التّعقيد،  لعنا�صر في غاية  تفاعليّة  ع�ضويّة، وعمليّات 
ال�سهولة  من  لي�س  ونف�سيّة،  ذهنيّة،  ـ  ج�سمانيّة 

تحديدها، وتحليلها، نظريّاً.

البيئة المسرحيةّ✒✒

الممثّل  قدرات  تنمية  �أنّ  على  ن�ؤكّد  �أن  ينبغي 

ومخرجاتها  ومعطياتها،  المفردة،  تحليل  تّم  وقد 
الم�سرح  تراث  في  الممثّل  عمل  ممار�سة  على  الم�ؤثّرة 

الأوروبيّ. )4(. 
مفردة  معنى  عن  �أي�ضاً،  نحن  ن�س�أل  لا  لماذا   
في  وا�ستخداماتها  العربيّة،  اللّغة  في  "التّمثيل"، 

اث؟  الّرت

اللغّة ✒✒ في  التمّثيل  مفردة  معاني 
العربيةّ 

في  العربيّة،  اللّغة  في  التّمثيل،  مفردة  ت�ستخدم 
وت�ضطلع  عديدة،  و�أدبيّة  وفكريّة،  ثقافيّة،  مجالات 

بمعانٍ مختلفة: 
على  العربيّة  اللّغة  في  "التّمثيل  مفردة  ا�ستخدمت 
فنّ  )�صناعة(  �ضمن  يدخل  تقني  اعتبارها م�صطلح 
 )rappresentation( ذهنيّ  "كتمثيل  �أي  ال�شّعر: 
وقد  المتلقّي.  ت�صوّر  نحو  الموجّه  ال�شّاعر  ت�صوّرات  في 
ا�ستخدمها الفلا�سفة العرب )مثل الكندي، والفارابي( 
في كلامهم عن ال�شّعر والفل�سفة: على اعتبارها ت�شير 
 - )ممثّلة  �أخرى  ب�صورة  غائبة،  �صورة  تج�سيد  �إلى 
كمثال ذهنيّ( من �أجل �إقناع ال�شّخ�ص الآخر ب�أمر ما 
)ذهنيّاً(، �أي في �أن يجعله يت�صوّر فكرة ما، �أو �صورة 

ذهنيّة ما.
عامّة  بمنظور  �آخر  ا�ستخداماً  المفردة  وت�ستخدم 
وراء  ال�شّخ�ص  ت�سّرت  من  نوع  �إلى  للإ�شارة  النا�س، 
ال�شّخ�ص  تنكّر  �أو  المعتاد،  �شخ�صه  غير  �شخ�صيّة 
جاء  )كما  الحقيقيّة  �صورته  حال  غير  �صورة  خلف 
التّ�سول، والكدية، المذكورة في مقامات  "�صنعة" �أهل 
�أبي  �شخ�صيّة  عن  ال�سّروجي  يروي  كما  الهمذانّي(، 
زيد في مختلف �أحوال تنكّره، �صوته، و�سلوكه وانتحال 

نموذج �شخ�ص �آخر. )5(.
بالعك�س.  �أو  بالفقر،  لتظاهره  الغنيّ،  تنكّر  مثل  �أو 
ويدفع ذلك ال�شّخ�ص �إلى تغيير مظهره ثيابه، وبع�ض 
ويقوم  حركاته،  �أو  ج�سمه،  ومظهر  وجهه،  ملامح 
على  الت�أثير  ذلك  خلال  من  محاولًا  �صوته،  بتغيير 

�أحا�سي�س الآخرين، وك�سب عواطفهم. 
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�أم  اعتباطيّ،  �شيء  ذلك  هل  وبدن.  وج�سم،  ج�سد، 
هناك �أ�سباب خلف ذلك تحتاج �إلى تو�ضيحها؟ 

في  ا�ستخدمت  قد  الثلاث  المفردات  هذه  �أنّ  نجد 
الفلا�سفة  كتب  مقولات  في  ا�ستخدمت  كما  ال�شّعر، 
العرب، مثل الكنديّ، ومنطق الفارابيّ، وكتاب النّف�س 
مفردة  ا�ستخدام  ثناياها،  في  ونجد  �سينا.  لابن 
الج�سم، للإ�شارة �إلى كلّ جرم �سماويّ، �أو �شيء مادّيّ، 
�أو لت�شريح ج�سم الإن�سان، �أو حركاته الع�ضويّة. بينما 
عالم  الكلام عن  الج�سد، في  ا�ستخدام  غالباً،  نجد، 
الكلام  حالة  في  وت�ستخدم  الآخرة،  عالم  �أو  البرزخ، 
تج�سيمها(،  )ولي�س  الفكرة  �أو  ورة،  ال�صّ تج�سيد  عن 
ا�ستخدام  الب�صيرة. ونجد  بالتّ�صور في  ذلك  لعلاقة 
مفردة البدن، التي جاءت في المثل ال�شّعبيّ، لت�شير �إلى 
وكثيراً  وتعوّده،  الإن�سان  �سلوك  �أي  بالعادة،  علاقتها 
الب�شريّة،  النف�س  كتاب  في  �سينا  ابن  ي�ستخدمها  ما 
وي�ستخدمه الفارابي في قوله حول "المخاطبة ال�شّعريّة 
التي يلتم�س بها محاكاة ال�شّيء، وتخيّله بالقول )...( 
و�أ�صواتهم،  و�أع�ضائهم،  ب�أبدانهم،  المحاكون  كذلك 
يحاكون �أ�شياء كثيرة، وما يتخيّله ال�شّاعر بالأقاويل في 
الأمور، مثلما يتخيّله �صانع تمثال الإن�سان بالإن�سان" 
ونفهم من ذلك، �أنّ مفردة الج�سم، والج�سد، والبدن، 
خلقة  في  الكامنة  الطّاقة  من  �أنواع  ثلاثة  على  تدلنا 
الإن�سان الحيّ: الج�سمانيّة )الع�ضويّة(، والج�سدانيّة 
)في ت�صوّر الب�صيرة والخيال(، والبدنيّة )في ال�سلوك 
للطاقات  مراكز  عن  عبارة  وهي  النف�س(.  و�أحوال 
روريّة في حياة الإن�سان، وفي عمل الكائن ـ الإن�سان  ال�ضّ
ـ الممثّل. وي�شكّل التّن�سيق )الهارموني( بين هذه المركز 
وفنّ  الممثّل،  فنّ  في  جوهريّاً  �أمراً  للطاقة،  الثلاثّة 
الى  الأحوال،  كلّ  في  ذلك،  يحتاج  ولكن،  التمثيل. 
"وجود بيئة منا�سبة للنّمو" فيها، والا�ستناد على م�سار 
حرث  ليتمّ  الد�ؤوب  والعمل  عمليّ،  بيداغوجيّ  توجّه 
ومعالجة ذلك،  ومتابعة،  فيها،  البذور  وزرع  الأر�ضيّة 
ليجني  زرعه  مع  الفلاح  يفعل  )كما  طويلة  ل�سنوات 
الخارجيّة،  ـ  الدّاخليّة  التّقنيات  تنمية  لبلوغ  ثماره(: 
وخلق طريقة عمل �شخ�صيّة ناجعة: يمكن، من خلالها 
�إيقاظ �صور، و�أ�شكال، وهياكل من عالم اللّطائف التي 

الم�سرحيّ، بغ�ض النّظر عن ثقافته ال�شّخ�صيّة، تتطلّب 
�ضرورة وجود بيئة ملائمة تف�سح المجال لعمله الفرديّ، 
الدربة  فنّيّاّ، من خلال  نف�سه  �إعداد  يبد�أ في  �أن  منذ 
خلال  ومن  المتوا�صلة،  والتّمارين(،  )التّدريبات، 
لا  �أوليّة  ولفترة  عمله(،  اللازمة في  )المعرفة  الدّراية 
تقلّ عن ثلاث �سنوات، ولحدّ بلوغ م�ستوى ي�ؤهّله للقيام 
بمهمة تكوين دراما تور جيا خا�صة به. ويتطلّب ذلك 
جهداً عمليّاً، فرديّاً، �ضمن توجّه بيداغوجي م�سرحيّ. 
نتكلّم؟ ح�سب  البيداغوجيا  نوع من  �أيّ  ولكن، عن 
اختيارات توجّه الممثّل نف�سه، ون�سبة لميوله الطبيعيّة، 
خلال  من  لاختياراته،  ي�صل  وقد  الثّقافيّة.  ومعرفته 
عمله، وتحرّياته، مع فرقته الم�سرحيّة، في الإمكانيّات 

المحتملة. 
من  الممثّل  ينطلق  �أن  نظرنا،  وجهة  من  ويمكن،   
فنون  من  تراثه،  من  بيداغوجية  مبادئ  محفّزات 
تقنيات  )مثل  تقنياته  ولمتطلّبات  لعمله،  مجاورة 
الج�سد ـ الذّهن، �أو الرّق�ص، �أو الغناء، �أو ال�سّرد، �أو 
معطيات  في  للتّمحي�ص  مو�سيقيّة(،  �آلة  على  العزف 
ما  ل�صياغة  عمليّاً،  وغربلتها  الجمعيّة،  الذاكرة  تلك 
وي�ساعده على  فنّيّاً.  نف�سه،  لإعداد  ينفع،  وما  يلائم، 
�أي�ضاً،  ذلك  في  ويندرج  ال�شّخ�صيّة.  قدراته  تنمية 
ويمكن،  الحياتيّة.  وتجربته  الفرديّة،  ذاكرته  منطلق 
مبادئ،  مع  التّفاعل  نحو  ينفتح  �أن  الحال،  بطبيعة 
ال�شّرق،  )من  المعلمين  لبع�ض  بيداغوجية  ومعطيات، 
�أو الغرب(، ليكون ذلك محفّزاً له، في تطوير قدراته، 
الثّقافة  في  الانغلاق  حدود  تجاوز  منظور  �ضمن 

الواحدة. )ترا ن�س كول ترال(.

 إمكانيةّ خلق نماذج شبيهة بالشّخصيةّ ✒✒
الدّراميةّ

فيه:  يقول  ال�شّعر  من  بيتاً  العربيّ  ال�شّاعر  ين�شد 
�أ�شبه �شيء بالخيال، وف�ؤادي عن هواكم غير  "ج�سد 
�سال،" ويقول في بيت �شعر �آخر: “ج�سمي كجفنك في 
ويقول  طويل".  هواك  في  ليلي  وق�صير  عليلي،  هواك 
�سوى  ها  يغّري لا  البدن  في  التي  "العادة  ال�شّعبيّ  المثل 
الكفن" جاء في هذه الأمثلة الثلاثة ا�ستخدام مفردات 
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رميت نف�سي �سكينة وحرقة العذاب في بحر تتلاطم 
فيه الأمواج العاتية، و�أبحرت في �أفكار كانت تدور في 
عقلي بلا نخاع، و�أنا �أبحث عن و�سيلة فاعلة للخلا�ص. 
ال�شّرخ  �أعالج  لكي  ال�شّعر،  لغة  �ضفاف  على  م�شيت 
ذلك  وعن  العالم،  عن  وف�صلني  نف�سي  فلق  الذي 
في  ي�صاحبني  هوميرو�س،  كان  بي.  المحيط  الظّرف 
الحروب  خبايا  عن  الكثير  عرف  الذي  ذلك  رحلتي، 
التي ج�سّدها في ملاحمه ال�شّعريّة. �شجعني، و�أم�سكت 
في  يدور  كان  عمّا  و�أعّرب  �أكتب،  لكي  بهمّتي  القلم 
جوارحي،  في  تهتز  كانت  و�صور  م�شاعر  من  خلدي، 
الغربة،  �إلى خليل في  ن�صّ  ولد  �أعماقي. وهكذا  وتهزّ 
تج�سّد  الذي  وال�سّيا�سيّ،  الفنّيّ  بياني  بالأحرى  �أو 
الذي  العر�ض  ذلك  العنوان،  بنف�س  عر�ض  �صور  في 
نف�سي،  �أعماق  توهّجات  من  ا�شتعلت  �شرارة  من  وُلد 
بين  تنقّلاتي  الزمن في  من  لعقود  ي�صاحبني  و�أم�سى 

ت�سكن في ذاكرته الفرديّة )ال�شّخ�صيّة(، وفي ذاكرته 
الجمعيّة )غير ال�شّخ�صيّة(، ويمكن �أن ي�ستخرج منها 
موادّه، و�أفعاله، و يقوم بتوليفها في بنيته، مقاطعَ فنّيّة 

دقيقة. 
فنّيّة  �إجراءات  بتوظيف  الوقت،  نف�س  في  ويقوم، 
ت�ساعده على تحقيق نفي م�ضاعف: ينفي �صور �سلوكه 
"�ضرورة  بنفي  ويقوم  المعتاد،  اليوميّ  ال�شّخ�صيّ 
ال�شّخ�صيّة المر�سومة م�سبقاً.  وجود" تف�سير وتج�سيد 
وهكذا �سيكون "التّمثيل"، من وجهة نظرنا، عبارة عن 
"عمليّة ح�ضور" و"خلق، وظهور"، ولي�س بال�ضرورة �أن 
�شخ�صيّة  وتظاهر" بتج�سيد  "وهم،  عن  عبارة  يكون 
القيام  عمليّاً،  ويمكنه،  ما،  ن�صّ  في  م�سبقاً  مر�سومة 
بالممثّل  ة  خا�صّ جيا  تور  دراما  تكوين  ب�إجراءات 

الم�سرحيّ. 

تجربة الممثلّ المسرحيّ: الشّعر والحرب✒✒

العمليّة  تجربتنا  م�سار  من  مثلًا  نورد  �أن  يمكن 
قمنا  عر�ض  في  الممثّل  عمل  منطلق  من  الم�سرح،  في 
ب�إخراجه في �سنة 1992. �أثناء احتدام حرب الخليج 
على  �صدام  الطّاغية  �شنها  التي  الحرب  الجائرة، 
من  الكلام  فقدت  عندها  المريرة.  وتبعياته  الكويت، 
هول الدّمار الذي حلّ في موطني. وما كان �أمامي �سوى 
�أن �أر�سم بزفيري ما في خلدي بحروف �سوداء ان�صبت 
على �صفحة بي�ضاء واحدة، لت�شفي �ألمي، ولتف�صح عن 

عذابات كينونتي. 
�إحدى  تقول  كما  الف�ؤاد،  ومك�سور  حزيناً،  كنت 
بل  مدويّة،  �صرخة  امتلكتني  عر�ضنا.  �شخ�صيّات 
�أ�ستطع  لم  ولكن  ال�صرخة،  تلك  يمتلك  من  �أنا  كنت 
قدرة،  ولا  قوّة،  بلا  كنت  الخارج،  نحو  �أطلقها  �أن 
على الكلام مع الآخرين. لم ي�شفع لي �أيّ �شيء، فقد 
�أن  �سوى  �أمامي  يكن  لم  خر�سي.  في  الكلام  احتب�س 
�أت�أمل بيا�ض ورقة نا�صعة وخالية، علامات الانزعاج. 
منه  لينبثق  للورقة،  الفارغ  الف�ضاء  حيز  خيالي  حفّز 
مت �صدقي. كلّمته وحاورته في محنتي،  فعل، كان ال�صّ
كان هو الـ "خليلي" في غربتي، يح�سّ بي، وي�سمعني، 

حتّى دون �أن �أفتح فمي. 
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لزم  �إيقاع  تقطيع  و�صياغة  �آخر،  ترتيب  تدفّق  ح�سب 
�إيقاع حالتي، وت�شكّل �أفعالًا لم �أتوقعها. كانت الكلمات 
والُجمل تمتد في الف�ضاء المحيط بي، وتتج�سّد تباعاً، 
بة ب�إيماءات،  في طبقات �صوتيّة، وطبوع نغميّة، مخ�ضّ
الق�ضاء  في  مبا�شرة  �أفعالي  لتمتدّ  ج�سديّة،  وحركات 
الفارغ. وبد�أت �أدرك ح�سّيّاً، بالتّدريج، بولادة �أ�شكال 
دراميّة راحت تجد منطقها الخا�صّ. كانت عبارة عن 
وا�صلت  الورقة.  على  تدوينها  يمكن  م�سرحيّة  حالات 
لحالة  �أفعال  تبرز  كانت  وكلّما  الف�ضاء،  في  العمل 
الورق.  على  �أدوّنها  لكي  �أتوقّف  كنت  جديدة،  فعليّة 
حركات  عليها  تعزف  بيانو  ك�أنّه  الف�ضاء  و�أ�صبح 
دراميّة.  مقاطع  تكوين  �أنغامها  في  لتظهر  ج�سدي، 
و�أح�س�ست، خطوة بعد �أخرى، ب�ضرورة وجود الأ�شياء 
�أ�شياء مختلفة، و�أزياء،  �أفعالي.  التي �ست�صاحبني في 
على  يحتوي  كان  الذي  الكبير،  �صندوقنا  في  وجدتها 
حاجات اقتنيناها في رحلة فرقتنا ال�صغيرة، في مدن، 

وبلدان عديدة من العالم. 
�أ�شهر  خم�سة  لمدّة  الطّريقة  بهذه  العمل  وا�صلت 
�إلى �أن بد�أت تت�شكّل من �أفعالي، وحركاتي، وكلامي، 
ومن حياة الأ�شياء. �صور دراميّة نحتيّة، وبلا�ستيكيّة، 
معركة.  ف�ضاء  في  ك�أنّه  �إن�سان،  لنموذج  ل�شخ�ص، 
وت�صوّرت كلّ ما كان يحدث من فعل، كما لو �أنّه يجري 
نوعاً  عندها  تذكّرت  م�صارعة.  �أو  ملاكمة،  حلبة  في 
من الرّيا�ضة الرّوحانيّة التي كانت تمار�س في بغداد، 
ت�سمّى "الزور خانه". مكان نوع من �ألعاب القوّة، التي 
كانت في �أ�صلها تمار�س في القرون الو�سطى في �إيران، 
وا�ستمرت فيما بعد، كذلك، في العراق. وتجري �ألعاب 
بها  اب يحيط  الّرت الرّيا�ضة في حلبة دائريّة من  هذه 
حدّ، وباب �صغيرة، يدخل منها المريد للطّريقة، واحداً 
والجذع  الرّكبة،  لحدّ  ـ  �سروالًا  ـ  يرتدي  وهو  واحداً، 
غير  عارٍ، وينبغي �أن ينحني عند دخوله من البّاب ال�صّ

احتراماً لمقام المكان، واللّعبة. 
�صغيراً  باباً  بيدي  و�صنعت  اللّعبة،  هذه  تخيّلت 
�صورة  لت�شبه  المطاوع،  النحا�س  من  بيدي  �صنعتها 
ك�أنّه  الأي�سر،  الكتف  ر�أ�سه منحني على  �إن�سان،  �شكل 
لتكون  المولويّ.  طق�س  في  �صوفّي  راق�ص  و�ضعيّة  في 
مدخلًا فعليّاً في حلبة العر�ض الم�سرحيّ "�إلى خليل في 

الغربة". 

بلدان الغربة الغربيّة، وبلدان الم�شرق والمغرب العربيّ. 
نورد هنا مقاطع من النّ�صّ كما تّم توظيفها في العر�ض 
الم�سرحيّ على ل�سان الممثّل. وقد تّم ن�شر النّ�صّ الكامل 
باللّغة الإيطاليّة لأول مرّة في مجلة �أنا ركيك ال�شّهرية 

في ابريل �سنة 1991، عدد 3، �صفحة 181. 
العربيّة بعد تقديم  باللغة  الكامل  النّ�صّ   وتّم ن�شر 
في  العا�شر  الجامعيّ  الم�سرح  مهرجان  في  العر�ض 
ـ المغرب، في جريدة ر�سالة الأمّة، يوم  الدّار البي�ضاء 

الخمي�س، 11 �سبتمبر 1997. 
ف�ضاء  في  المكتوبة،  الواحدة  الورقة  ن�صّ  امتزج 
وج�سديّ،  ج�سميّ،  طاقة  بمراكز  للبروفات،  الة  ال�صّ
لوحدي  كنت  �أفعالّي،  ظهور  في  يتج�سّد  وبد�أ  وبدنّي، 
في �صالة �صغيرة، وكانت كلمات النّ�صّ )الذي ن�شرته 
�إحدى المجلات الثّقافيّة في �إيطاليا( تتدفّق من ذاكرتي 
بتلقائيّة، ولكن لي�س ح�سب ت�سل�سل النّ�صّ المكتوب، بل 
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مقتطفات من نصّ "إلى خليل في الغربة"

المقاطع كما جاءت في العرض:✒✒
�أيّها الغريب، يا من هجرت �أر�ضك لحاجة تطلبها. 
�أيّها الغريب يا من تعي�ش غريباً بين �أهلك، �أيّها الغريب 
يا من خرجت من �أح�شاء الأر�ض ومن بطن �أم�سك، �ألا 

ت�شعر بغربة في مملكة الله؟
قلب  �سوداويتك،  �سواد  دماً على  ينزف  قلب جريح 
�إلى �صدرك  و�ضمّه  به بحنان  �أم�سك  �أو�صاله،  قطّعت 

در المثقل بكلّ ما هو غريب. بقوّة، في ذلك ال�صّ
لأهلك  محرقة  �أُ�ضمرت  ب�ستان،  �أُحرق  هناك 

وذكرياتك و�أحلامك.

من  الغابات  لتلك  حراء،  ال�صّ لتلك  حبّاً  تكنّ  كنت 
النّهر  لذلك  الم�ضيئة،  التّمر  لعناقيد  الحاملة  النخيل 
الآن  حوله  تطوف  والذي  ي�سكنك  كان  الذي  الخالد 
غمامة �سوداء، دخان كثيف �أ�سود يت�صاعد نحو �سماء 

الأطفال الذين يحلمون بزيارتك.
تهدّمت �سكناك التي كنت ت�سكنها يوماً ما، لم تكن 

ت�سكنها، بل كانت ت�سكن فيك.
تبدّدت تلك ال�صور التي كانت ت�سكنك. 

�أين هو ذلك البلد، �أين هو ذلك النهر، هل لاتزال 
تحمله في �أعماقك؟

و�أنت في  ت�أتي وتذهب  الغربة  �أفكار غريبة في ديار 
انتظارك بلا جدوى تحترق. ماذا بقي من ذلك البلد 

عاري  ب�سرواله  ليبقى  ثوبه،  وينزع  الممثّل،  يدخل 
ال�صدر، والمنكبين، والبطن، الجذع، لتظهر كلّ حرفة 
بدء  قبل  الممثّل،  ي�شعل  �أفعاله.  �صغيرة من ج�سده في 
ية  غّال فوقه  وي�ضع  �صغيراً  موقداً  العر�ض،  �أفعال 
ي�صدر �صوت  م�شتعلًا،  الموقد  يبقى  ال�شّاي،  لتح�ضير 
�أثناء جريان الأحداث، ب�شكل ملحوظ..  الموقد،  �أزيز 
وتتوالى الأفعال في الحلبة الم�سرحيّة، بينما يبد�أ فوران 
الم�شهد،  مقدّمة  في  بخار،  منه  ي�صعد  الغلايّة،  ماء 
تج�سيد  في  الممثّل،  و�أفعال  الموقد،  �أزيز  مع  لي�شارك 
حالة غليانه الدّاخليّة، وتمتزج ب�إيماءاته، ورق�صاته، 

وغنائه الدّراميّ )لمدة 50 دقيقة(. تّم تقديم العر�ض 
منها  وعربيّة،  �أوروبيّة،  دولة،   16 16م�سرح  في 
ومهرجان  العا�شر،  الجامعيّ  البي�ضاء  دار  مهرجان 
ريو  2006 في  �سنة  و�آخره  ال�شّارقة،  وبينالي  قرطاج، 

دي جانيرو )في البرازيل(. 
دراما  بناء  في  الممثّل،  لعمل  مثال  هو  ذلك  وكان 
تور جيا، انطلقت من تجربته الحياتيّة، ومن توظيف 
وخياله،  وتقنياته،  الفنّيّة،  و�أدواته  الجمعيّة،  ذاكرته 
اندرج، ونما، في  تور جي،  دراما  ن�سيج  وارتجاله، في 

�سياقات تكوين دراما تور جية العر�ض. 
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الأ�سطوريّ؟
وراء  من  �آتية  موجات  على  الأخبار  البحر  يحمل 

الأ�سوار الملغومة
هناك من �سينظر ل�صورتك المر�سومة على القمر، 

وير�سل لك المر�سال بلا كلام. 
زمن  فيه.  لت�صلّي  دير  بلا  نفو�س  م�سك،  بلا  روح 
تقلقك،  الأوهام  تدع  لا  عنه.  غافل  وك�أنّك  يخادعك 
خلت  التي  دور  ال�صّ في  ت�سكن  ما  يوماً  الحقيقة  كانت 
�أولاد  الإن�سان  بني  نحن  هم  ه�ؤلاء  تنده�ش،  لا  الآن. 

الن�سيان.
من  يا  ال�سّوداء،  الجدائل  ذوات  الفتيات  �أيّتها 
يعرف  ماذا  العارية،  ابية  الّرت الطّرقات  على  ترك�ضن 
عن  يعرفون  ماذا  المتحجّرون؟  الطّغاة  �أولئك  عنكن 
التي  �أفواهكّن  عن  �شفاهكّن،  عن  ال�سّمراء،  ب�شرتكن 
الذي  ثديكّن  يعرفون عن  النّجاة، ماذا  ت�صرخ طالبة 
ير�ضع الطّفل المفزوع من ظلمة التّعتيم ودويّ البراكين 

النّازلة من ال�سّماء؟
ما الذي يهمّ �أولئك الذين �ستنتفخ �أرباحهم القذرة، 
الأن�س  و�أحرق  الأر�ض  دن�ست  لو  يهمّهم  الذي  ما 
العا�صفة  تلك  في  الحياة  �شجرة  اقتلعت  و�إن  والجان، 
حراويّة الب�شعة؟ ما الذي يعنيهم �إن قطف الموت  ال�صّ

ر�ؤو�س الفتية اليانعة؟
وتلك  المقرفة  الأكاذيب  تلك  المرعبة،  الأفعال  تلك 
للموت، كانت كلّها مخفيّة وراء قناع  المدائح والطبول 
من الذّهب الأ�سود، �أقنعة محتالين ودجّالين مهرة في 

�ألاعيبهم وم�صالحهم القذرة.
على  بالذّهب  ومّموهاً  �أنيقاً  دمثاً،  �شيء  كلّ  �أ�صبح 

�شخو�صهم  تمثيل  في  البارعين  الخطباء  �أولئك  �أل�سنة 
ال�شّيطانيّة.

تلك الوجوه ال�سّمراء التي �أهينت خلف تلك الأ�سلاك 
ال�شّائكة تنذر بعار للب�شريّة كلّها.

�أيّها الغريب، حتّى و�إن ت�ضرّعت �إلى ال�سّماء �سوف 
ويرجع  �صلاتك،  تُقبل  لن  �سوف  �صرختك،  تُ�سمع  لن 

�صدى ت�ضرعاتك �إليك.
�أنت  الغرباء،  بين  غريب  �أنت  الغريب،  �أيّها  وبعد، 
ما  وحنوناً،  وديعاً  مخلوقاً  زلت  ما  وحدتك،  في  وحيد 
بين  الجامع  الغ�سق  في  الأفق  نحو  ممتدة  يدك  زالت 
�أحد ي�سمع �صرختك  اللّيل والنهار، في ذلك الغ�سق لا 
في  الأزليّة  ال�شّعلة  تلك  تحمل  زلت  ما  الوحدانيّة. 
�أعماقك، وتحوم بها في دروب القلعة، في طرقات تلك 
المت�سوّلة  تراتيل  بينما  نف�سها،  على  الملتوية  الأ�سواق 

تخترق �صمت المارة المذعورة.
�أين هو �أبوك العجوز الذي �أحرقت ال�شّم�س وجهه؟ 
زال  ما  هل  الكتاب،  كلام  ويرتّل  ي�صلّي  زال  ما  هل 
يرق�ص بكفنه الأبي�ض في الباحة المدوّرة للم�سجد تحت 

القبة والمنائر الفيروزيّة؟
المطر  تحت  العارية  البلاد  تلك  في  �صرخة  هبّت 
الأ�سود، في البلاد التي انتزعت عنوة من ثيابها الملونة 

والبهيجة للأقليّات المتعدّدة.
عداء في لحد كان  هبّت �صرخة لنفو�س تتنفّ�س ال�صّ

لحداً مراراً، وتوقّدت النّار الأزليّة. 
�إنّها نارك �أيّها الخليل الغريب. )6(.

د. قا�سم بياتلي

الهوام�ش
1 ـ يبدو أنّه قد أصبح من المسلّمات، في العقود الثلاثة الأخيرة، في كتابات البحث، 
والنّقد الدّراميّ )في بيئة المسرح العربيّ( استخدام مصطلحات ما بعد الحداثة بشكل 
لافت للنظر، ولكن، لم نفهم، كيف يمكن تطبيق مصطلح التشظي، والبعثرة، وتقنية 
التفكيك والتقطيع، والكولاج، والتّمسرح، في عمل الممثّل؟ كيف؟ ومن أيّ منطق آخر، 
أو طريقة أخرى، تمّ هدم كلّ ما جاء منذ القدم، في عمل الممثّل، و إلى ما بعد الحداثة؟ 

ولكن، بلع النّصّ، والعرض حصة الأسد، وأعطي كسرة فتات لسدّ رمق الممثّل. 
عربيّة(،  )تر  المسرح  انثروبولوجيا  معجم  الممثّل،  فنّ  أسرار  باربا،  ايوجينو  ـ   2
النّصّ  مفردة  على  التّأكيد  فيه:  جاء   .103 ص   ،2015 المنامة  اكول،  مير  النشر  دار 
المخطوط،  أو  المطبوع،  أو  المنطوق،  أو  المكتوب،  النّصّ  يعني  أن  "قبل  )تكيست(: 
يدخل  ما  وكلّ  نصّ.  دون  من  عرض  يوجد  أن  يمكن  لا  هذا  وبموجب  النسيج،  يعني 
ضمن النّصّ يحدّد نسيج العرض. ويحدّد ذلك التّأليف الدراما تور جيا: أي دراما )الفعل( 

وأرغون )تشغيل الأفعال في النسيج(. 
الأعمال  ضمن  العاشر  الكتاب  الثّالثة(،  الفقرة  )في  الشّعر،  فنّ  كتاب  أرسطو،  ـ   3

الكاملة باللّغة الإيطاليّة، دار النشر لا تير زا، روما ـ باري 1992. 

4 ـ ستان سلافسكي، عمل الممثّل على نفسه )تر إيطاليّة(، دار النشر لا تير زا، روما 
ـ باري 1991

أشار ستان سلافسكي في كتابه عمل الممثّل على نفسه، في النّسخة المترجمة إلى 
اللّغة الإيطاليّة في ص 42 إلى أنّ كلمة دراما نفسها تعني باللغة الإغريقيّة "الفعل"، 
يو(، وجاء من  )اكت  اللاتينيّة مفردة  اللّغة  المفردة في  إنجازه. ويقابل هذه  يتمّ  الذي 
 )actio( )اكتور(،  "ممثّل"  مفردة  نحن  نستخدم  كما  )أكت(  "فعل"  مفردة  المصدر 
وتكون الدّراما، هكذا، هي الفعل الذي ينجز في المشهد، وتحت أنظارنا، والممثّل الذي 

 )actor) (act( يصعد على
خشبة المسرح، يصبح "شخصاً منجزاً للفعل". 

 5 ـ نجد في مقامات الحريري نموذج أبي زيد الذي يتنكّر من حالة إلى حالة لطلب المال 
في المقامة الدّيناريّة ص 34 يقول فيها: "تعارجت لا رغبة بالعرج ـ ولكن لأطلب باب 

الفرج". المقامات دار السيد، بيروت 1980. 
في  مرّة،  لأوّل  العرض  تقديم  بعد  الغربة"،  في  خليل  "إلى  نصّ  من  مقتطف  ـ   6

فلورنس 1992. 
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يتعلّم الأطفال �أ�شكالًا جديدة من ال�سّلوك عن طريق 
ملاحظة النّماذج الم�سرحيّة )ال�شّخ�صيّات(، يتفاعلون 
الخ�شبة،  فوق  وتحرّكاتها  �سلوكاتها  ويتابعون  معها، 
لمواجهة  ويوظّفونها  وت�صرّفاتها،  �أفعالها  ويتقمّ�صون 
فالطّفل  اليوميّة،  حياتهم  في  تواجههم  التي  الم�شاكل 
والا�ستجابة  النّموذج  �أدوار  ملاحظة  خلال  من  يتعلّم 
النّموذج  �سلوك  كان  �إذا  �أفعاله،  وتقمّ�ص  ل�سلوكاته، 
منه.  ينفر  �سلبيّاً  �سلوكه  كان  و�إذا  يحاكيه،  �صائباً 
ال�سّلوكات  �أنواع  �شتّى  النّموذج  من  الأطفال  يكت�سب 
اختيار  �إلى  العاطفيّة، ويميلون  والا�ستجابات  القيميّة، 
�أو  ما،  م�شكلة  و�ضعيّة  لحل  الإيجابيّة  ال�سّلوكات 

للح�صول على الإثابة بمحاكاته. 
يراه  الذي  الم�سرحيّ  النّموذج  مع  الطّفل  يتفاعل 
ي�شبهه �أو يعجبه بت�صرّفاته، �أو يراه ي�ستحق التّقليد �أو 
 ، (Copying a Model)التّعاطف، فيقوم بن�سخ �أفعاله
جميعها،  �أو  خ�صائ�صه  معظم  في  به  التّ�شبه  محاولًا 
للنّموذج   (Empathy) الوجدانّي  التّقمّ�ص  ة  خا�صّ
هذه  محاكاة  لأنّ  للخير،  والمحبّ  والمحبوب  النّاجح 

 تجربة المخرج المغربيّ �أمين نا�سور.

د. فاطمة إكنفر
 )المغرب(

 التّعلّم بالنّموذج في 

مسرح الطّفل
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�شخ�صيّة  تلقى  بالفائدة، حيث  عليه  تعود  ال�شّخ�صيّة 
البطل الخِّري في نف�س الطّفل قبولًا و�إقبالًا، بينما ي�سخر 
من ال�شّرير ولا يفكّر في تكرار �سلوكه وت�صرفاته حتى 
الطّفل من  يتعلّم  ثمّ،  لل�سّخرية. ومن  لا يكون عر�ضة 

خلال العمليّات التّعليميّة التّالية:
 :(Attention et Simulation) والمحاكاة  الانتباه 
النّموذج،  �سلوك  ملاحظة  خلال  من  الطّفل  يتعلّم 
ويربط  ويتخيّل  يلاحظ  ويجرّب،  وي�سجّل  يراقب  فهو 
الا�ستجابات  ويتبنّى  النّماذج،  بين  القائمة  العلاقات 

والمواقف المنا�سبة ويقوم بتكرارها ومحاكاتها.
الاحتفاظ   : (Rétention) والاحتفاظ  التّذكّر 
الذّاكرة  في  �أفعاله  وتخزين  النّموذج،  با�ستجابات 
في  عالقة  النّماذج  �سلوكات  فتظلّ  الأمد،  طويلة 
يوظّفها كلّ ما واجهته  للطّفل،  ال�سّيكولوجيّة  الذّاكرة 

و�ضعيّة م�شكلة.
عندما   : (Repeat Performance)الأداء تكرار 
يتقبّل الطّفل �سلوك النّموذج على �أنّه ملائم بالنّ�سبة 

له، ويرى �أنّه من المحتمل �أن ي�ؤدّي �إلى نتائج �إيجابيّة، 
ة �أفعال النّموذج المحبوب  يميل �إلى تكرار �سلوكه خا�صّ

والمقرّب �إلى وجدانه. 
 :(Emotional Projection) الانفعالّي  الإ�سقاط 
�أو �سلوك �صدر  الطّفل من الحكم على موقف  يتمكّن 
�أو �سلبيّاً، بانتقاده،  �إيجابيّاً  �أكان  النّموذج، �سواء  عن 
حيث  منه،  النّفور  �أو  �أفعاله،  تكرار  �أو  تقليده،  �أو 
قادراً  وي�صبح  النّقديّ،  ال�شّك  ثقافة  الطّفل  يكت�سب 
�إ�صدار الأحكام، والتّخلّ�ص من بع�ض الم�شكلات  على 

ال�سّلوكيّة الفرديّة منها والاجتماعيّة.

)العطر ➠➠ في  بالنمّوذج  التعّلم 
والمساعد  البطل  العجيب(: 

والشّرير.
النّموذج الأول: ازدواجيّة �شخ�صيّة 

البطلة )الأميرة ثريا(:

ثريا  حكاية  العجيب(  )العطر  م�سرحيّة  تج�سّد 
�إحدى  التي تحكم  والمحبوبة  والقويّة  الأميرة الجميلة 
جاء  �أن  �إلى  و�أمان،  و�أمن  و�سلام  �سلم  في  البلدان 
اليوم الذي �أهداها التّاجر ح�سان عطراً عجيباً ونادراً 
بمنا�سبة عيد ميلادها، لتنقلب حياتها بعد ا�ستعماله 
من  مكيدة  �أنّها  ذلك  بعد  وتكت�شف  عقب،  على  ر�أ�ساً 
التّاجر  هيئة  في  المتنكّر  خر�شا�ش  ال�سّاحر  طرف 
ح�سان. للبطلة ثريا �شخ�صيّة مزدوجة في الم�سرحيّة، 
ت�سعى  وحكيمة،  وقويّة  وجميلة  محبوبة  �أميرة  فهي 
دائماً �إلى تقديم الم�ساعدة للآخرين، وت�ضحّي بالغالي 
والنّفي�س من �أجل �إ�سعاد �شعبها، لكنّ هو�سها بالجمال 
�أهداها  الذي  ح�سان  التّاجر  ت�صدّق  جعلها  والكمال 
ب�أنّ  و�أوهمها  ميلادها،  عيد  بمنا�سبة  عجيباً  عطراً 
الأميرة  ا�ستعمال  بعد  وبهاءً،  جمالًا  �سيزيدها  العطر 
ت�شوّهت  عقب،  على  ر�أ�ساً  حياتها  انقلبت  للعطر 
و�أهملت  النّف�سيّة،  حالتها  وتراجعت  ملامحها، 

واجباتها تجاه �شعبها.
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�سلوكاً  التّعليميّ  بعده  في  ثريا  الأميرة  نموذج  يثير 
�إيجابيّاً و�آخر �سلبيّاً، فالطّفل ي�ستطيع �أن يفهم ب�سهولة 
الأميرة  البطلة  نموذج  النّموذجين،  بين  الاختلاف 
والب�شو�شة والمحبّة للخير، ونموذج  المحبوبة والمتفائلة 
البطلة ال�سّاذجة والغبيّة، الباحثة عن الجمال والكمال، 
منحت ثقتها لل�سّاحر خر�شا�ش المتنكّر في هيئة التّاجر 
الأميرة  النّموذج  �سلوك  الطّفل  يخزّن  حيث  ح�سان، 
ثريا في �شكل رموز و�صور ذهنيّة وحركيّة، من خلال 
 ،(Rétention Process) والاحتفاظ  التّذكر  عمليّة 
تعر�ض  قد  كان  م�شابه  لموقف  الطّفل  يتعرّ�ض  عندما 
ال�سّلوك نف�سه كحبّ الخير  النّموذج، يبد�أ في فعل  له 
وم�ساعدة الغير والتّفا�ؤل، �أو الامتناع عن فعله كالثّقة 

العمياء في الغرباء وال�سّذاجة المفرطة. 
النّموذج الثّاني: البطل الم�ساعد )�أم 
الغيث( و)الخادم المطيع( و)الرّاوية(:

يمثّلان  المطيع  والخادم  الغيث  �أم  النّموذجين  �إنّ 
�إ�سعاد الأميرة  ال�سّذاجة والغباء، كانا يحر�صان على 
الم�سحور  العطر  قلب  بعدما  عليها،  البهجة  و�إدخال 
حياتها، حيث ا�ستعانت �أم الغيث بلاعب الخفّة وجحا 
لم�ساعدة  كوميديّة  بحركات  للقيام  الأطفال  وبجمهور 
تَظهر  الطّبيعيّة.  حالتها  �إلى  تعود  حتى  الأميرة 
�شخ�صيّتا �أم الغيث والخادم المطيع بو�صفهما نموذجاً 
بالرّغم  للحكمة  حيّاً  ومثالًا  بر،  وال�صّ والطّيبة  للوفاء 
من �سذاجتهما، يثيران انتباه الطّفل �إلى �أهميّة الوفاء 
بر، وي�ضحّيان بالغالي والنّفي�س  والإخلا�ص وقيمة ال�صّ
الرّاوية  �أمّا  الأميرة.  لحياة  وال�سّعادة  البهجة  لإعادة 
فلم تقت�صر مهمتها في نقل �أحداث الحكاية فح�سب، 
الأميرة  مع  تعاطفت  الأحداث،  في  م�شاركة  كانت  بل 
خر�شا�ش  حقيقة  على  التّعرف  في  و�ساعدتها  ثريا، 
القدرة  للرّاوية  كانت  التّاجر ح�سان،  المتنكّر في هيئة 
�صيغ  وتفعيل  للأطفال،  النّقديّ  الح�سّ  �إيقاظ  على 
حكائيّة  ثيمات  و�إنتاج  وال�شّر،  الخير  بين  المقارنة 
بر، ونبذ الحقد  ة مثل: التّعاون وحبّ الخير وال�صّ خّري

والكراهيّة.

المخادع  البطل  الثّالث:  النّموذج 
والماكر )خر�شا�ش(:

و�سلوكات  �أفعال  خر�شا�ش  النّموذج  عن  ت�صدر 
وخبيثة،  ومخادعة  ماكرة  �شخ�صيّة  فهو  �شرّيرة، 
المواقف  ح�سب  تتلوّن  وحِرباء  الرّحمة،  تعرف  لا 
التّاجر  �شخ�صيّة  خر�شا�ش  يتقمّ�ص  فتارة  الدّراميّة، 
العطر  و�إهداء  الق�صر،  ولوج  يتمكّن من  ح�سان حتى 
الم�سحور للأميرة ثريا من �أجل ال�سّيطرة عليها، وتارة 
والمخيفة،  المرعبة  الحقيقيّة  هيئته  في  يظهر  �أخرى 
�شكله م�شوّه ومم�سوخ داخليّاً وخارجيّاً، مغرور ومتجّرب 
وحاقد ومتلوّن الأفعال، يهلك كلّ من يقترب منه، ولا 
ال�سّلبيّة  خر�شا�ش  �سلوكات  �إنّ  يحرّكه.  �ضميراً  يملك 
 (in hibitory مانعة  ت�أثيرات  هي  المرعب  ومظهره 
�أفعاله،  الم�شاهد عن محاكاة  الطّفل  (effects تحجم 

وتجعله ينفر منها حتى لا يتعرّ�ض لنف�س الم�صير الذي 
حك وال�سّخرية. �آل �إليه خر�شا�ش، فيكون عر�ضة لل�ضّ

�أنّ  النّموذج خر�شا�ش فكرة  يكت�سب من  الطّفل  �إنّ 
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العظمة والمكانة الرّاقية لا تكون لمن هو �أقوى و�أخبث، 
بل لمن يملك قلباً طيّباً، ويقدّم الم�ساعدة لمن يحتاجها، 
وين�شر ال�سّعادة والأمان، ويتّ�سم بالتّعاطف، وهي �صفات 
بمثابة  هي  ة  الخّري ف�إرادتها  ثريا،  الأميرة  تمتلكها 
القوّة الدّافعة في كلّ ما تقوم به من �أفعال و�سلوكات، 
حول  التّمركز  نزعة  خر�شا�ش  �إرادة  تحكم  حين  في 
الآخرين.  على  والاعتداء  والإ�ساءة،  والأنانيّة  الذّات 
على  ويحكم  النّموذجين،  بين  مقارنة  الطّفل  يقيم 
ت�صرفاتهما، ويميل �إلى تعزيز �سلوك النّموذج الطّيب 
من  وينفر   ،(vicariousre in forcement) والخّري 
و�سلوكياته ويمتنع عن  ت�صرفاته  وي�سخر من  ال�شّرير 
تقليدها، حيث انتهت الم�سرحيّة نهايّة �سعيدة عادلة، 
خر�شا�ش  وانتهاء  ال�شّر،  على  الخير  قوّة  بانت�صار 
الطّبيعيّة،  حالتها  �إلى  ثريا  الأميرة  وعودة  ب�سجنه، 
غير  ال�صّ الم�شاهد  ليفهم  وم�سرورة،  ومتفائلة  �سعيدة 
بعد ذلك، �أنّه مهما طال الزّمن فالخير في النّهاية هو 
الذي يطفو على ال�سّطح، ويكون كلّ من خر�شا�ش وثريا 
مقيا�ساً يزن به الطّفل قيم الخير وال�شّر، يتفاعل مع 

، وينفر من ال�شّرير وما يماثله. الطّيب والخّري

بين ➠➠ العجيب  العطر  مسرحيةّ 
الترّفيهيّ والتعّليميّ:

النّماذج،  �أفعال  تعزيز  مهمّاً في  دوراً  الف�ضاء  �أدى 
وهو عبارة عن ق�صر تّم ت�شكيله بتقنية المابينغ، على 
يمين الخ�شبة تظهر الأميرة ثريا جال�سة فوق عر�شها 
�أوامرها  ت�صدر  وم�سرورة،  �سعيدة  تبدو  الفخم، 
وت�ست�شير خادميها في ��شؤون �شعبها، ثمّ يطلّ بعد ذلك 
خر�شا�ش، وهو جال�س فوق كر�سيٍّ خ�شبيٍّ بالٍ، يخطّط 
للإيقاع بالأميرة، و�سلبها �سعادتها وفرحتها وعر�شها. 
الو�سائط  توظيف  في  ذكيّاً  نا�سور  �أمين  المخرج  كان 
الأطفال،  لجمهور  جذب  م�صدر  لأنّها  المتعدّدة؛ 
التّكنولوجيا،  ع�صر  في  المندمج  المعا�صر  عالمه  تلم�س 
وتقترب من �أ�سلوب تفكيره الذي تغّري بفعل التّقنيات 
والألعاب الرّقميّة. لم يكتفِ نا�سور با�ستعمال الو�سائط 
الحديثة، بل ا�ستوحى عنا�صره الدّراميّة من الذّاكرة 
وال�شّخ�صيّات  المغربيّة،  اثيّة  الّرت الأزياء  مثل  ال�شّعبيّة 
والدّيكور  الطّريفة،  وفكاهاته  بنوادره  ال�شّعبيّة كجحا 
اثيّة  المزخرف بالزّليج المغربيّ، كلّ هذه المكوّنات الّرت
وتربطه  الهويّاتيّ،  الانتماء  قيم  الطّفل  في  تغر�س 
المثُل  فيه  وتزرع  الثّقافّي،  بجذوره الح�ضاريّة وموروثه 

العليا والف�ضائل الح�سنة.
رورة،  بال�ضّ وتربويّاً  تعليميّاً  الطّفل  ولماّ كان م�سرح 
اث، ي�ستلهم مكوناته  توجّه المخرج �أمين نا�سور �إلى الّرت
دراماتورجيا، با�ستح�ضار �شخ�صيّة الرّاوية على غرار 
فهي  �أدوار،  ثلاثة  ال�سّاردة  �شغلت  وليلة،  ليلة  �ألف 
خارج  وراوٍ  الحكاية،  �أحداث  عا�ش  حكائيّ  داخل  راوٍ 
م�شاركة  و�شخ�صيّة  الحكي،  بوظيفة  يقوم  حكائيّ 
حقيقة  معرفة  في  ثريا  الأميرة  �ساعدت  الأحداث  في 
ح�سان.  التّاجر  هيئة  في  المتنكّر  خر�شا�ش  ال�سّاحر 
للرّاوية دور مهمّ في م�سرحيّة )العطر العجيب( تثير 
لغويّة  �صيغ  با�ستخدام  ف�ضوله،  الطّفل وتحرّك  خيال 
قديم  في  مكان  يا  )كان  ال�شّعبيّة  الحكاية  في  �شائعة 
الزّمان( التي تحوّل حركة جمهور الأطفال �إلى �سكون 
وتمعّن في �إيماءات ال�سّاردة، وحركاتها، ونبرة �صوتها، 
ت�سرع ا�ستجابات الطّفل وانفعالاته العاطفيّة، وتلام�س 
خياله وت�سهّل عليه تبنّي �أفعال النّماذج والاقتناع بها 

والتّحم�س لها والاتحاد معها. 
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عن  العجيب(  )العطر  الم�سرحيّ  العر�ض  انزاح 
م�سرح  لأنّ  فنّيته،  العمل  يفقد  الذي  المبا�شر  الوعظ 
مجالٌ  هو  بل  والإر�شاد،  للوعظ  منبراً  لي�س  الطّفل 
للتّذوّق الفنّيّ والتّكوين المعرفّي، على �أن تكون الموعظة 
الدّراميّة،  والمواقف  وال�شّخ�صيّات  للحوار  محرّكاً 
وبما �أنّ الطّفل يع�شق عالم الأحلام والخيال، ا�ستعان 
العر�ض بالعن�صر العجائبيّ لأنّه ي�سهم في �إطلاق خيال 
الطّفل، وتو�سيع مداركه، وت�سريع ا�ستجاباته العاطفيّة 
والانفعاليّة، و�إدخال عن�صر البهجة �إلى عالمه، ويكمن 
البعد العجائبيّ في العطر الم�سحور الذي يعتبر عاملًا 
ال�سّيطرة  بوا�سطته  �أراد  للنّموذج خر�شا�ش،  م�ساعداً 
لكنّه ف�شل في  الأميرة، والا�ستيلاء على عر�شها،  على 
�أُبطل بفعل  الح�صول على مبتغاه، لأنّ مفعول ال�سّحر 
العر�ض  ثيمات  �أن  من  بالرّغم  الخير.  قوّة  انت�صار 
�أمين  المخرج  �أنّ  �إّال  وال�شّر،  الخير  ثنائيّة  حول  تدور 
�ساخر،  وفكاهيّ  كوميديّ  �إطار  في  قدّمها  نا�سور 
دون  بحرفيّة  لعبوا  الذين  الممثلين  على  بالاعتماد 
من  ينتقلون  عفويّاً،  �أدا�ؤهم  كان  وافتعال،  مبالغة 
م�شهد �إلى �آخر بدقّة، ومن حالة ج�سديّة ونف�سيّة �إلى 

ب�أجوائها  ال�شّعبيّة  الحكايات  �إلى  الأطفال  يميل 
�إثارة  على  لقدرتها  اثيّة  الّرت و�شخ�صياتها  العجائبيّة 
حيث  قلوبهم،  �إلى  والبهجة  المتعة  و�إدخال  خيالهم، 
لهذه  الطّريفة،  وحكاياته  بجحا  العر�ض  ا�ستعان 
ا�شتهرت  لما  الأطفال،  لدى  خا�صة  مكانة  ال�شّخ�صيّة 
والتّحامق  البديهة،  و�سرعة  وطرافة  ذكاء  من  به 
العر�ض  على  �أ�ضفت  حك،  ال�ضّ �إثارة  على  والقدرة 
�سمة الفكاهة، و�أ�شاعت جوّاً من البهجة والمرح، مّما 
وا�ستيعاب  العر�ض،  الاندماج في  الأطفال على  �ساعد 
مادته التّعليميّة دون �ضغط �أو ملل. وظّف المخرج �أمين 
نظراً  مهدداً  كان  طالما  الذي  ال�شّعبيّ  المخيال  نا�سور 
التي  الإلكترونيّة  الألعاب  وهيمنة  التّكنولوجيّ  للغزو 
ولجت عالم الطّفولة، وما زالت تتّ�سع تدريجيّاً، تدفع 
والاغتراب  والاتكاليّة  والفرديّة  الانعزاليّة  �إلى  الطّفل 
الموروث  ا�ستلهام  عبر  نا�سور  حاول  حيث  الهويّاتيّ، 
اثيّة،  والّرت الح�ضاريّة  بقيمه  الطّفل  ربط  الثّقافّي 
والحفاظ على هويّته من ت�أثيرات العولمة التي �أ�ضحت 

تبث �سمومها عبر الو�سائط الالكترونيّة.
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غير  �أخرى ب�سلا�سة، ف�أدا�ؤهم المتقن جعل المتفرّج ال�صّ
ة  ي�شعر وك�أنّه في قلب الأحداث المعرو�ضة �أمامه، خا�صّ
الأطفال،  نحو جمهور  المطيع(  )الخادم  عندما جنح 
طالباً منه تقديم و�صفة لإ�سعاد الأميرة ثريا، و�إبطال 
الأطفال  مع  م�شتبكاً  العر�ض  فكان  ال�سّحر،  مفعول 
وبراءة  بعفويّة  معه  ويتفاعلون  يعلّقون  وحركيّاً،  لغويّاً 

طفوليّة. 
ة  بالنّماذج الخّري التّنبُّ�ؤ  غير  ال�صّ الم�شاهد  ي�ستطيع 
م�ستوى  لأنّ  الأزياء،  خلال  من  ال�شّريرة  والنّماذج 
الجانب  على  الأولى  بدرجة  ويعتمد  ب�سيط،  �إدراكه 
الب�صريّ، لهذا ابتعد العر�ض عن الغمو�ض في ت�صميم 
تقليديّاً  لبا�ساً  ثريا  الأميرة  ترتدي  بحيث  الأزياء، 
الأحمر  فاللّون  والأبي�ض،  الأحمر  اللّونين  بين  يتراوح 
رمز الحيويّة والقوّة والمحبة، والأبي�ض دالٌّ على الحياة 
والتّفا�ؤل والبهجة، بينما يرتدي خر�شا�ش لبا�ساً بالياً 
والحقد  الغمو�ض  على  دالٌّ  وال�سّواد  اللّون،  �أ�سود 
معرفة  في  الأطفال  ت�ساعد  فالأزياء  والكراهية، 
�أذهانهم  في  وتعزّز  ال�شّرير،  من  الطّيب  النّموذج 

والحاقد،  والطّماع  المنافق  �شرور  اجتناب  �ضرورة 
بر وحبّ الغير. وتبنّي قيم التّعاون وال�صّ

اللّغة ب�سيطة ووا�ضحة و�صادقة، بعيدة  كما جاءت 
ولا  الأطفال  جمهور  تنا�سب  والتّ�صنّع،  التّكلّف  عن 
�أمّا  المختلفة،  بم�ستوياته  اللّغويّ  مح�صولهم  تتجاوز 
بدءاً  للأحداث،  المنطقيّ  التّ�سل�سل  فيحكمها  الحبكة 
�أمن  تعي�ش في  التي  الأميرة الجميلة  من حدث ظهور 
)ح�سان(  التّاجر  �إهداء  حدث  �إلى  و�صولًا  و�سلام، 
ال�سّاحر  ب�سجن  وانتهاءً  الم�سحور،  العطر  للأميرة 
لكن  الطّبيعيّة،  حالتها  �إلى  الأميرة  وعودة  خر�شا�ش 
وتوظيف  الج�سديّ،  الأداء  بتفعيل  الحبكة  تك�سير  تّم 
المو�سيقى والحوارات الق�صيرة، ما �أ�سهم في الانتقال 
الذّكيّ من م�شهد لآخر دون �أن ي�شعر جمهور الأطفال 
بالملل �أو الرّتابة. راعى المخرج �أمين نا�سور في معالجته 
وملكاته  العقلیّة،  الطّفل  قدرات  الطّفولة،  عوالم 
الفكريّة والخياليّة، و�ساعدته الأجواء العجائبيّة على 
في  الأطفال  لجمهور  ر�سالته  وتقديم  �أفكاره،  طرح 
والتّعليم،  التّ�سلية  والتّ�شويق،  الإمتاع  بين  يجمع  جوّ 

ال�سّخرية والإ�ضحاك...
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لغة الحوار
 في ن�صّ م�سرحيّة "مأساة الحلّاج"

 تأليف: صلاح عبد الصّبور
قراءة تحليليّة في تنويعات الخطاب.

صفاء البيلي
 )مصر(
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ج":  بور عن تجربته في "م�أ�ساة الحّال يقول عبد ال�صّ
المجتمع،  في  الفنّان  دور  عن  ال�سّ�ؤال  الم�سرحيّة  �ألقت 
ج  ج.. هي �أنّ يتكلم �أو يموت. فالحّال وكانت �إجابة الحّال
عندي لي�س �صوفيّاً فقط، ولكنّه �شاعر �أي�ضاً. والتّجربة 
وفيّة والفنّيّة تنبعان من منبع واحد، وتلتقيان عند  ال�صّ
ج طرحاً لعذابات  الغاية. لقد كان عذاب الحّال نف�س 
المفكّرين في المجتمعات الحديثة، وحيرتهم بين ال�سّيف 
ال�شّخ�صيّ  خلا�صهم  يكون  �أن  رف�ضوا  بعدما  والكلمة 
غايتهم،  هو  كواهلهم  عن  الإن�سان  م�شكلات  ب�إطراح 
بل ي�ؤثرون حمل عبء الإن�سانيّة وكانت م�سرحيتي عن 
ة عن الإيمان العظيم الذي بقي لي نقيّاً  ج معّرب الحّال

لا ت�شوبه �شائبة وهو الإيمان بالكلمة ")2(
ال�شّعريّ  بور  ال�صّ عبد  �صلاح  م�سرح  في  والمت�أمّل 
الم�سرح  في  المجدّدين  الرّواد  بتجارب  مت�أثّراً  يجده 
و�إليوت(،  بريخت،  يوني�سكو،  )اب�سن،  �أمثال  الغربيّ 
واختيار  الحريّة،  ق�ضايا  على  ركّزوا  مّمن  وغيرهم 
تنويريّة  فكرة  وهي  م�صيره.  وتحديد  الإن�سان، 
تنفرد  نف�سيّة  دراما  ج  الحّال فم�أ�ساة  بحتة.  علمانيّة 

)ظ���لّ المس���رح الشّ���عريّ طموح���اً يخايلني 
ج"( لسنوات حتّى كتبت مسرحيّة "مأساة الحّال

)1( هك���ذا بدأ ص�ل�اح عب���د الصّب���ور حديثه عن 

تجربت���ه في المس���رح الشّ���عريّ ف���ي الجزء 
الأخي���ر من كتاب���ه "حياتي في الشّ���عر" وقد 
ج" عام 1964م  ألّف مس���رحيّته "مأس���اة الحّال
مس���تلهماً من تاريخ التّراث العربيّ ش���خصيّة 
ج" وتعدّ  الصّوفيّ " الحس���ين بن منصور الحّال
أبرز مؤلفاته المس���رحيّة. وتتكوّن المس���رحيّة 
من فصلين س���مّاهما عبد الصّبور أجزاء، الجزء 
الأول تح���ت عن���وان )الكلمة( والج���زء الثّاني 
)الموت( واشتهرت بأنّها رمز للدّراما المكثّفة 
إل���ى غناه���ا بالصّ���ور الشّ���عريّة،  بالإضاف���ة 
والموسيقى، وقد أشار النّقاد أنّ نشرها عام 
1966 كان بمثاب���ة النّبوءة بهزيم���ة يونيو 67. 
كما تعدّ مثالًا للتّغريد خارج سرب الكتابة في 

تلك المرحلة. الشّائكة!
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ج  بور قد تقمّ�ص روح الحّال �أعتقد �أنّ �صلاح عبد ال�صّ
ال�شّاعر")5( حيث �أ�سقط عليها همومه وهموم ع�صره. 
ج لي�س مت�صوّفاً يبوح بمواجده �شعراً فح�سب؛  فالحّال
بل �إن�ساناً مهموماً بق�ضيّة خلا�ص المثقّف الذي يعاني 
تف�شّت في  التي  الق�ضايا  من  العديد  �إزاء  من الحيرة 
زمان  كلّ  في  الإن�سانيّة  مخاطبة  �إلى  متحوّلًا  ع�صره، 
باقت�ضاب  �س�أتناول  التّالية  ال�سّطور  وفي  ومكان. 

ت�أويلات لغة الحوار في بع�ض مناطق الم�سرحيّة.

الحوار والمقدّمة المنطقيّة:
بور كتب م�سرحيّته  فبالرّغم من �أنّ �صلاح عبد ال�صّ
التّقليديّ،  الم�سرح  قواعد  عن  يخرج  لم  �أنّه  �إّال  �شعراً 
في  وذهب  ولغة.  وحوار،  و�شخ�صيّات،  حبكة،  من 
ج  )المنظر الأوّل( �إلى التّمهيد لظهور �شخ�صيّة الحّال
نمط  كلّ  ليبرز  المجتمع،  من  �أنماط  ثلاثة  باختيار 
الم�صلوب؛  البطل  �صفات  من  �صفة  الأنماط  هذه  من 
�إليه  �أ�شار  ما  وهو  �شخ�صيّته،  الإبهام عن  يزيل  حتّى 
"�إنّ  الم�سرحيّة:  كتابة  فنّ  كتابه  اجري" في  "لاجو�س 

بما  مقارنة  ـ  تكاد  ـ  �أو  بالفعل  ج  الحّال �شخ�صيّة  فيها 
في  قتل  "جريمة  م�سرحيّته  في  �أليوت(  )ت.�س.  فعله 

الكتدرائيّة" من حيث الانتماء للم�سرح الوجوديّ.
ج من  فقد ت�أ�سّ�ست على الاختيار الخاطئ، فالحّال
�أنّه هو من  اختار موقفه، لذا لا يكون م�ستبعداً لدينا 
اختار نهايته بنف�سه. �إذن فنحن �أمام م�أ�ساة، ولكنّها 
م�أ�ساة متفائلة، كما قال عنها د. عز الدّين �إ�سماعيل؛ 
ج �شخ�صيّة عظيمة، وعظمته تنبع  الذي يرى �أنّ الحّال

من تقبّله لفكرة الموت!

الوحيد  الحقّ  صاحب  هو  "الشّعر.. 
في المسرح" )3(

�شعراً  م�سرحيّته  كتابة  بور  ال�صّ عبد  ل  ف�ضّ لقد 
بطلًا  لي�س  اختاره  الذي  البطل  �إنّ  هما:  ل�سببين 
�صوفيّاً.  بل  عاديّاً،  �إن�ساناً  ولي�س  �شاعراً.  بل  عاديّاً، 
ج بطلًا مثاليّاً لديه،  وهذان ال�سّببان جعلا من الحّال
وفيّة كلغة �شفّافة تقترب وتتلا�شى في فنّ البوح،  فال�صّ
كما تعطي اللّغة ال�شّعريّة م�ساحات من الإمتاع للمتلقّي 
اكمات المتعدّدة، والمطّردة من النّظم،  عن طريق الّرت
ور ال�شّعريّة المتخيّلة، والتي تنا�سب لغة  والإيقاع، وال�صّ
�شخ�صيّات  كلّ  بها  تتحدّث  التي  اللّغة  وهي  ال�شّاعر، 
النّف�سيّة،  مكوّناته  مع  يتنا�سب  بما  كلٌ  الم�سرحيّة؛ 
اللّغة  �أمّا  والج�سديّة..  والاجتماعيّة،  والعقليّة، 

ج" ورفيقه "ال�شّبلي". وفيّة فيتفرّد بها "الحّال ال�صّ
الوجد  حالات  نقل  في  بور  ال�صّ عبد  نجح  وقد 
لفهمه  حتميّة  كنتيجة  وال�شّبلي  ج  الحّال بين  والمكابدة 
وتذوّقه لقامو�س المت�صوّفة. و"على الرّغم من �أنّ الحوار 
هو الذي يدفع النّا�س للم�سرحيّة، لكنّه لي�س المق�صود 
مثلى في  لغايات  ل  مُو�صِ �إّال  هو  ما  فالحوار  لذاته")4( 
دراميّاً..  فعلًا  يطوّر  �أو  حدثاً،  يك�شف  ك�أن  الم�سرحيّة 
لا  والكاتب  ال�شّخ�صيّة  بين  يتمّ  الذي  والحوار  �إلخ. 
�أح�سبه �إّال نوعاً فريداً من الحوار، �إذ �إنّه لي�س بالحوار 
حياته  تفا�صيل  خلاله  من  ار�س  ُمي الذي  الدّاخليّ 
اليوميّة، بل �إنّه هذا الحوار الدّاخليّ الذي يكاد يدفع 
بالم�ؤلّف �إلى �أن يكون واحداً من �شخ�صيّات م�سرحيّته 
التي يجد في قيادتها جميعاً ليحقّق هدفه. "وعلى ما 
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"التّاجر:  انظر ماذا و�ضعوا في �سكتنا؟
الفـــــلاح:  �شيخٌ م�صلوبٌ، ما �أغرب ما نلقى اليوم!

الواعظ:  يبدو كالغارق في النّوم" )7(

في  الم�شاركون  الفقراء  فهم  الثّاني..  النّمط  �أمّا 
متحرّكة  كدمى  بور  ال�صّ عبد  ويقدّمهم  ج،  الحّال قتل 
"الواعظ" عن �صفة  ي�س�ألهم  �أدوارها، فحين  حفظت 

ال�شّيخ الم�صلوب يجيبون.
المجموعة: نحن القتلة")8( 

فكلٌّ  دّد.  والّرت بالتّخاذل  بور  ال�صّ عبد  وي�صفهم 
خطوة،  يتقدّم  الحديث  في  دوره  ي�أتي  حينما  منهم 
الموقف  ويتكرّر  �سريعاً،  كلمته  يلقي  بعدما  ثمّ يتراجع 
دورهم  لأداء  م�ستعدّين  يظهرهم  مّما  جميعاً.  معهم 
على  علاوة  فقرهم.  عليهم  يمليه  الذي  الاجتماعيّ 
ومن  منهم(  واحد  )قتل  فعل  في  بالم�شاركة  فخرهم 
ب�أداة  قتلوه  �أنّهم  نعرف  الواعظ  مع  حوارهم  خلال 

جديدة.
"التّاجر: ب�أياديكم؟

المجموعة: بل بالكلمات" )9( 

وفيّين(  ال�صّ )مجموعة  وهم  الثّالث  النّمط  �أمّا 
فبحوارهم يك�شفون الجانب الرّوحيّ للبطل الم�صلوب 

ح لماذا قتل؟ �أو �صلب؟ والذي يو�ضّ
وفيّة: نحن القتلة/ �أحببناه.. فقتلناه..  مجموعة ال�صّ

المجموعة: �أحببنا كلماته �أكثر مّما �أحببناه/ فتركناه 
يموت لكي تبقى الكلمات")10( 

فيروينا  عطا�شاً/  ال�سّوق  بظهر  نلقاه  كنّا   ...  	
بماء الكلمات/ جوعى فيطعمنا من 

�إلى  ال�شّوق  بك�ؤو�س  وينادمنا  الحكمة/  �أثمار   	
العر�س النّورانّي")11( 

نتعجّب  ولعلّنا  �آرا�ؤه،  وله  الطّريق  �أهل  فالبطل من 
من �شخ�صيّة )الواعظ( الذي لم ي�ستطع التّعرف على 
واحدة  وظيفة  كنه  في  يلتقيان  قد  �أنّهما  مع  ج  الحّال
العجب  ذلك  ولكن  ؛  باّهلل التّعريف  �أو  الوعظ  وهي 
يزول �سريعاً عندما يتبّني لنا الكثير من مقوّمات تلك 

الحوار الجيد هو ثمرة ال�شّخ�صيّة التي �أح�سن كاتبها 
�أن  �إلى  منطقيّاً  نماءً  بالنّماء  لها  و�سمح  اختيارها، 
�صحة  على  الدّليل  �أقام  قد  اعد  ال�صّ راع  ال�صّ يكون 

المقدّمة المنطقيّة")6(
ÓÓ التّاجر ويمثّلها  المتو�سّطة،  الطّبقة  الأوّل:  النّمط 

ح والواعظ. والفّال
ÓÓ الدّنيا الطّبقة  الفقراء، وهي  طبقة  النّمط الثّاني: 

تبرير  في  وا�ستغلوهم  الق�ضاة،  عليها  اعتمد  التي 
ج. الحكم الظّالم بال�شّنق المقام على الحّال

ÓÓ الذين وفيّة  ال�صّ من  ج  الحّال �أتباع  الثّالث:  النّمط 
وجوانب  �أفكاره  من  الكثير  بحوارهم  �أ�ضا�ؤوا 

�شخ�صيّته.
تك�شف حوارات النّمط الأوّل منذ بداية النّ�صّ حتّى 
الم�صلوب،  ال�شّيخ  يعرفون  لا  فهم  الجهل،  عن  نهايته 
ك�شف  النّمط  هذا  خلال  ومن  ولماذا..  �صلبه  مَنْ  ولا 
الاقت�صاديّة،  المجتمع  خبايا  من  الكثير  بور  ال�صّ عبد 

والاجتماعيّة، وال�سّيا�سيّة، في ذاك الع�صر.
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تر�ضى  بما  �إّال  تنطق  تعد  ولم  )ت�أدلجت(  ال�شّخ�صيّة 
طائلة  تحت  يوقعها  ما  كلّ  من  فتهرب  ال�سّلطة  عنه 

الم�ساءلة، يبدو ذلك جليّاً في حوارها الدّاخليّ.
الواعظ:  باحَ؟ بم باح لكي ت�أخذه ال�شّرطة؟ / ... / 

والعاقل من يحترز في كلماته )12( 
الذّاتيّ  منطقة  يحمل  الأوّل  المنظر  في  والحوار 
متدرّجاً من الأقل �إلى الأكثر �أهميّة، فدخول الواعظ 
�شخ�صيّة  عن  التّ�سا�ؤل  يثير  الفلاح.  ثمّ  التّاجر،  ثمّ 
ذلك الم�صلوب، يعقبه دخول مجموعة الفقراء الذين 
يجيبون عن جزء من هذا التّ�سا�ؤل، ثمّ تدخل مجموعة 
تلك  �سمات  من  الأكبر  الجانب  لتك�شف  المت�صوّفة 
ج فقيراً مثلهم. �أمّا  ال�شّخ�صيّة. فالفقراء جعلوا الحّال
المت�صوّفة ف�أكّدوا ب�أنّه �شهيد. وهذا التّدرّج في الرّ�ؤيّة 
الحوار.  خلال  من  بدا  الفريقين  كلا  من  والتّحليل 
فكريّاً  ج  بدخول �صنو الحّال الأوّل  المنظر  لي�أتي ختام 
ج  "ال�شّبلي" ليك�شف كثيراً من �صفات �شخ�صيّة الحّال

والتي لا يعرفها �إّال هو.
ال�شّبلي: يا �صاحبي وحبيبي/ �أو لم ننهك عن العالمين 

/ فما انتهيت! / كنت عطراً نائماً في وردته 
 َ ان�سكبت؟ / وردة مكنونة في بحرها / ِمل ثمّ   	

انك�شفت؟ )13( 

ج عدّة تأويلات: ولحوار الشّبلي مع الحّال

�أراد  الرّجلين.. حيث  بين  ن�شب  ما  �أنّ خلافاً  �أوّلًا: 
ج كما  ج عن العالمين" والحّال ال�شّبلي "�أن ينهي الحّال

بور  ال�صّ ر�أيي تمهيد من عبد  ينته. وهذا في  يبدو لم 
يجب  العطر  �أنّ  يرى  الذي  وال�شّبلي  الم�أ�ساة.  لتفجير 
ها  �أن يكون نائماً في وردته والوردة في بحرها، لا ي�شتمُّ

النّا�س العاديّون.
تقاليد  عن  خرج  قد  نف�سه  ج  الحّال �أنّ  ثانياً: 
و�أنّه  والاعتزال،  التّخلي  في  ومفهومهم  وفيّين  ال�صّ
ارتكب خط�أه الدّراميّ الذي �أودى بحياته حين �شارك 

العوام همومهم.
م�صلوباً  لكنت   / يقينك  بع�ض  لي  كان  لو  ال�شّبلي: 
اُ�ستُبقِيتُ حينما امتحنت  لكنّني  على يمينك/ 

عمري
وقلت لفظاً غام�ضاً معناه/ حين رموك في �أيدي  	

الق�ضاة/ �أنا الذي قتلتك.")14( 
ج،  ثالثاً: �أن ال�شّبلي �ساهم ب�صمته في �صلب الحّال
تك�سوها  الم�صلوب  جثّة  مع  حواره  ختام  نجد  لذلك 

الح�سرة والألم. كما ظهر في كلماته ال�سّابقة. 
رابعاً: كان للحوار دافعٌ ت�شويقيٌّ للدّخول في المنظر 
الم�صير  وراء  الحقيقيّ  ال�سّر  معرفة  لمحاولة  الثّاني 

الذي لاقاه ذلك الم�صلوب! 

لغة الحوار والكشف عن طبيعة الشّخصيّات:

"الفاعلة،  ج  الحّال �شخ�صيّة  الحوار  لغة  تُظهر 
على  وقدرتها  للفقراء،  ومحبتها  الظّلم  على  الثّائرة 
تحريك الأحداث، ودفعها من نقطة �ساكنة �إلى �أخرى 
ب�صفات  المحمّلين  الأبطال  تدفع  فملتهبة  �ساخنة؛ 



51

الإيمان، والأمل، والكرم، والباحثين عن العدل في قوّة 
واحتمال �إعلاءً للحكمة، في مقابل �أ�شخا�ص �ساكنين لا 

يحرّكون �ساكناً �إّال في فلك الخطايا ال�سّبع")15( 
ج للابتعاد  ففي )المنظر الثّاني( يدعو ال�شّبلي الحّال
عن �أهل الدّنيا "وق�ضاياهم" حتّى لا تلهيه ويعود �إلى 
)طرنا  مفردات:  عبر  ذلك  ونرى  وال�سّمو..  المعيّة 
الف�ضيّة،  غمامتنا  النّور،  �أهداب  لم�سنا  بجناحين، 
منا�سبة  وفيّة  ال�صّ اللّغة  وهذه  �إلخ(  العرفان..  وهج 
واللّوذ  النّف�س،  و�إنقاذ  النّور،  عن  الباحثة  لل�شّخ�صيّة 
�شخ�صيّة  �أمّا  بال�شّرور.  المليء  الواقع  عن  بعيداً  بها 
فاعلة،  �شخ�صيّة  فهي  النّقي�ض،  على  فتبدو  ج  الحّال
مع  والاندماج  بالات�صال  ال�شّبلي  �إقناع  يحاول  فنراه 
المثقّف  وظيفة  وهذه  ق�ضاياه،  ومناق�شة  المجتمع، 
عن  ينف�صل  لا  حيث  نظري،  وجهة  من  الع�ضوي 
مجتمعه.. ونجد ذلك في قامو�س حواراته )الطّرقات، 
محترقة،  دنيا  الحمامات،  المار�ستانات،  الخانات، 
ج  الحّال ويواجه  الدّم(  و�سداها  لحمتها  في  يجري 

ال�شّبلي ب�س�ؤاله لإقناعه بطريقته في الحياة.
ج: هل تدري يا �شيخي.. / لم نوّر ربي قلبك؟")16(  الحّال
ج..  فيبدي ال�شّبلي عدم فهمه لغاية �س�ؤال الحّال

فيبادره الأخير بالتّو�ضيح.
ج: لا. �إّين �أ�شرح لك / لَم يختار الرّحمن �شخو�صاً  الحّال

من خلقه؟ / ليفرّق فيهم �أقبا�ساً من نوره؟ / 
	 هذا ليكونوا ميزان الكون المعتلّ/ ليفي�ضوا نوراً 

على فقراء القلب")17(

ال�شّر  بم�شاكل  الم�ؤرّقة  ج  الحّال �شخ�صيّة  �إنّ 
وات، وما يترتّب عليه من  الاجتماعيّ، و�سوء توزيع الّرث
بالعدالة، لا تخفى علينا،  الثّقة  دمار روحيّ، وفقدان 

ويبدو جليّاً من خلال محاوراته مع ال�شّبلي.
ج: ما الفقر؟ / لي�س الفقر هو الجوع �إلى الم�أكل  الحّال
والعري �إلى الك�سوة / الفقر هو ا�ستخدام الفقر 
لقتل الحب وزرع البغ�ضاء / الفقر يقول لأهل  	 

وة / اكره جمع الفقراء / فهم يتمنّون  الّرث
�إن   / الفقر  لأهل  ويقول  عنك/  النّعمة  زوال   	

جعت فكل لحم �أخيك")18(
من  المتو�سّط(  )النّمط  حوار  لغة  �إلى  نظرنا  و�إذا 
عن  ة  معّرب �سنجدها  الم�سرحيّة  �شخ�صيّات  �أنماط 
ثقافة وطبيعة كلّ منهم؛ فهم ب�سطاء �سطحيّون. �أجاد 
بور في توظيفها للرّبط بين الأحداث بالتّعليق  عبد ال�صّ

عليها �أو ال�سّخريّة منها.
ها لزوجتي  �أق�صّ �أمره حكاية/  التّاجر: فقد يكون في 

حين �أعود في الم�ساء..
الواعظ: وحبذا لو كان في حكايته موعظة وعبرة/.../ 
موعظتي   في  القادّمة/  الجمعة  في  �أجعلها 

بمجل�س المن�صور")19( 
بور ل�شخ�صيّات  ال�صّ ا�ستخدام عبد  ر�أيي جاء  وفي 
الأنماط  ومن  منها،  لل�سّخرية  كان  الثّالث  النّمط 
ال�شّبيهة، التي تعّرب عن روح القطيع مُدِيناً ب�سلبيتهم 

حيث يقول على ل�سان المجموعة / القطيع: 
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�صوتاً  الأجهر  �صفاً/  �صفاً  �صفونا  "المجموعة: 
ذو  الأوّل/  ف  ال�صّ في  و�ضعوه  والأطول/ 
ف  وت الخافت  والمتواني/ و�ضعوه في ال�صّ ال�صّ

الثّاني")20( 
فالحوار عندهم لي�س �أكثر من ثرثرة وكلمات بلهاء. 

ج: فحين نادى الحّال
مر�ضى/  يا  فقراء..  يا  غرباء..  يا  �إلّي  �إلّي  ج:  الحّال
�أنزلت  قد  والأع�ضاء..  القلب  ك�سيري 

مائدتي")21(
نرى ردود �أفعالهم ال�سّلبيّة:

ارخ؟ التّاجر: من هذا ال�شّيخ ال�صّ

الفلاح: يهدينا فيما يزعم لله/ �شيخ مجذوب كم نلقى 
�أمثاله / في �سوق ال�شّحاذين

 / دكاني  في  ابني  خلّفت  فلقد   / نذهب  هيا  التّاجر: 
وهو �ضعيف العقل /�إن جاءته جاريّة ح�سناء

 �أعطاها ما قيمته خم�س قطع بثلاث �أو �أربع!")22( 

لغة الحوار بين الفاعل والمفعول 

�إلى  راع  بال�صّ تدفعان  �شخ�صيّتان  الم�سرحيّة  في 
الفعل،  على  القدرة  تمتلك  �شخ�صيّة  وكلّ  قمته، 
بقدرته  منهما  كلّ  حوار  ويتميّز  الآخر،  في  والتّ�أثير 
ت�صادم  وهي  واحدة،  حالة  في  �إّال  الإقناع،  على 
ندٍ  حوار  مع  التّ�أثير  على  بقدرته  منهما  كلّ  حوار 
في  الم�ؤثّرتين  الفاعلتين  بال�شّخ�صيّتين  و�أعني  له؛ 
ج، �أمّا  الم�سرحيّة وعلاقتهما. ال�شّخ�صيّة الأوّلى: الحّال

ال�شّخ�صيّة الثّانية فالقا�ضي ابن عمر.. 
و  بال�سّجينين  وعلاقته  الفاعل  وحواره  ج  الحّال  

ال�سّجان:
ج داعياً لمبادئه، ففي  حتّى في ال�سّجن، يظلّ الحّال
الجزء الثّاني من الم�سرحيّة )الموت( نر�صد البدايات 

ج داخل ال�سّجن: والنّهايات لعلاقات الحّال
"الحار�س: ادخل يا �أعدى �أعداء الل

ج:لي�سامحك اّهلل "وبعد فترة نجد تحوّل العلاقة  الحّال

ج.. بين ال�سّجان والحّال
في  فاذكرني  قلبك/  مني  ي�أنف  لم  �إن  "الحار�س: 

�صلواتك يا �شيخ")23(
ف�شخ�صيّة الحار�س هنا مفعول بها، وهي من فئات 
رجل  طريق  في  الظّروف  و�ضعته  المطحونة،  المجتمع 
ما  منه  فر�أى  ال�سّجن،  ظلمات  في  به  التقى  �صالح 
ي�شبه المعجزة التي حوّلته للتّ�سليم له، مت�أثّراً بحواراته 
ال�سّجين  في  ج  الحّال حوار  �أثّر  لقد  معه.  و�أحواله 
ج، وهو ما  الثّاني، فلم يخرج مع رفيقه حباً في الحّال
ج في مقابله  �أعدّه مثالًا على الحوار الفاعل عند الحّال

الحوار المفعول به عند الحار�س وال�سّجينين.
علاقات،  من  �سبق  عمّا  فيختلف  النّد:  الحوار  �أمّا 
ج مع ال�شّبلي �إذ لا فاعل ولا مفعول..  فهو حوار الحّال
ما  مع  متوائمة  متّزنة،  منهما  �شخ�صيّة  كلّ  لأنّ  ذلك 
تفعله، فلا ت�ستطيع �إحداهما زحزحة الأخرى عمّا هي 
عليه، فهما فاعلتان، وحوار كلّ منهما فاعل مع الغير، 

�أمّا �إذا تواجهتا فالحجة بالحجة:
الدّنيا  �أهل  من  ل�سنا  قولي/  ا�سمع  ج  حّال يا  ال�شّبلي: 

حتى تلهينا الدّنيا...
�أُميت  نبّئني/ كيف  �أخل�ص خل�صائي  يا  لكن  ج:  الحّال

النّور بعيني؟)24(
راع  �أوّل لقاء بينهما، ورحى الحوار تثير ال�صّ فمن 
الدّاخليّ بينهما. كلّ منهما يحاول �أن ي�ؤثّر على الآخر 
راع  لكن دون جدوى وحتّى نهاية الم�سرحيّة يظلّ ال�صّ

قائماً بين النّدين.
�أحرمت  فلقد  �شيخ/  يا  غلوانك  من  خفف  ال�شّبلي: 

وفي عن النّا�س. بثوب ال�صّ
في  قيداً  كانت  �إن  الخرقة/  هذي  تعني  ج:  الحّال
 / ماء  ال�صّ الجدران  جنب  يلقيني  �أطرافي/ 

ف�أنا �أجفوها 
اخلعها يا �شيخ )25( 	

فالحوار النّدي �أدّى �إلى التّباعد بينهما، فيما �أدّى 
و�شخ�صيّة  فاعلة  ك�شخ�صيته  ج  الحّال بين  الحوار 

مفعول بها كال�سّجان وال�سّجينين �إلى التّبعيّة.



53

الم�سرح في المنظر الثّاني من الجزء الثّاني، وحتّى نهاية 
ج. الم�سرحيّة، حتّى �أنّه يدفع بالعامّة لتكفير الحّال

"�أبو عمر: )يلتفت �إلى جمع الفقراء( / ما ر�أيكمو يا 
�أهل الإ�سلام/ فيمن يتحدث �أن اّهلل تجلّى له/ 

�أم �أنّ  اّهلل بج�سده قد حل؟
المجموعة: كافر .... كافر" )27(

علاقة �أبو عمر بال�شّخ�صيّة النّد له "ابن �سريج"

�أمّا ال�شّخ�صيّة النّد ل�شخ�صيّة )�أبو عمر( فهي ابن 
يت�صاعد  حتّى  بحجة،  حجة  المواجهة  حيث  �سريج، 
راع بينهما �إلى �أن يدفعه دفعاً ذاتيّاً �إلى الا�ستعفاء  ال�صّ

من مجل�س الق�ضاء.
ج/  للحّال و�صفك  يعني  �أفلا  عمر...  �أبا  �سريج:  ابن 
في  المتروّي  النّظر  قبل   / اّهلل وعدو  بالمف�سد 
جدوى  ولا  الحكم/  �صدر  قد  �أن  م�س�ألته/ 

عندئذ �أن يعقد مجل�سنا
النهاية  ")28( وفي  �سريج؟  ابن  يا  ت�سخر  �أبو عمر:	هل 

يفترقان لأنّهما مختلفان فكريّاً.
�إيمانه/  �أ�س�أل رجلًا عن  �أن  �أجر�ؤ  ف�أنا لا  ابن �سريج: 

ف�إذا �شئتم �أن تم�ضوا في هذا الإثم
�أبو عمر: �سنم�ضي يا ابن �سريج

ابن �سريج: ف�أنا ا�ستعفي من مجل�سكم")29(

لغة الحوار والحس السّاخر: 

المواقف  بع�ض  خلال  من  ال�سّاخر  الح�سّ  يظهر 
ج  م�أ�ساة دخول الحّال بالم�أ�ساة.  الإح�سا�س  تعمّق  التي 
ال�سّجن ومحاكمته الهزليّة، من خلال التّناق�ض الحادّ 
ما بين ال�سّخريّة والحزن التي تبدو في نف�س ال�شّاعر، 
وتلك المرارة التي خلقتها المحاكمة الطّاغيّة في ختام 
الم�سرحيّة. ولعلّ ما بهذا المنظر من ح�سّ �ساخر وتهكّم 
�أن  �إلى  الع�شري(  )جلال  مثل  بناقد  دفع  الذي  هو 
محاكمة  الأخير  الم�شهد  هذا  في  ن�شهد  "�إنّنا  يقول: 
�أي  بحق،  كوميدي(  اجيدي  )الّرت طابع  ي�سودها 
تراجيديا �إن�سان يموت، ومهزلة ق�ضاة يبدّلون �أحكام 

ال�شّخ�صيّة الفاعلة الثّانية:

)ابن  مواجهة  في  عمر(  )�أبو  القا�ضي  �شخ�صيّة 
لم  لذا  ند.  مع  ند  فاعلة  �شخ�صيّة  فكلاهما  �سريج( 
العك�س.  �أو  �سريج  ابن  في  التّ�أثير  عمر  ابن  ي�ستطيع 
الولاة  من  قريب  الع�صر؛  رجل  عمر  ابن  فالقا�ضي 
�أن يوقع  ير�ضيهم فير�ضونه. لذلك لا يدّخر و�سعاً في 
مواهبه  كلّ  م�ستخدماً  ال�سّلطان  �أجل  من  بالآخرين 
في  ذلك.  �أجل  من  وال�شّرطيّة،  والحواريّة،  الفقهيّة، 
حين نجد من ال�شّخ�صيّات المفعول بها حول ابن عمر 
الأولى  اللّحظة  منذ  وهو  �سليمان  بن  القا�ضي  زميله 

تابع له.
�أن  ن�صنعه  ما   / جلادون  لا  ق�ضاة  نحن  عمر:  "�أبو 
وال�سّيّاف  ال�شّرع/  �أحكام  من  م�شنقة  نجدل 

ي�شد الحبل
�أن  ي�ستغرب  لا  لكن  رائع/  تعبير  هذا  �سليمان:  ابن 

ي�صدر عن �سيدنا الحمادي" )26(
على  ظهوره  منذ  فاعلًا  عمر(  )�أبو  حوار  ويظلّ 
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عظة  �ألهمني  قد  قلته  فما   / اّهلل جزاك  الواعظ: 
موعظة  من  �أحلاها  ما  القادم/  الأ�سبوع 

مب�سوطة/ عن فلاح 
فرنا  ال�شّيطان/  �أغواه  ال�سّوق/  في  الحنطة  باع   
بية جوعى/ فبكى.. و.. و..)33( بالمال، وعاد ليلقي ال�صّ
�إنّ لغة الم�سرح بطبعها لغة ثريّة، مليئة بالإيقاعات 
بالدّلالات  اليوت(  �س  )ت.  يقول  كما  والتّكثيف. 
باللّغة  تفرّدوا  مّمن  بور  ال�صّ عبد  و�صلاح  بالنا  فما 
ال�شّاعرة، والكلمة الجادّة، بالإ�ضافة �إلى كونه مثقّفاً 
يتحتّم عليه القيام بدوره في تغيير الواقع �إلى الأف�ضل. 
ج" من �أكثر م�سرحياته  ولعلّ م�سرحيته "م�أ�ساة الحّال
تما�سّاً مع هذا الهدف، �إذ �إنّها تحمل في طيّاتها �شهوة 
�إ�صلاح العالم.. كما يقول هو نف�سه في كتابه "حياتي 

في ال�شّعر".
�إحالات:

)1( صلاح عبد الصّبور، حياتي في الشّعر، دار العودة بيروت، 1977، ط: 2، ص 156
)2( المرجع السّابق ص157

)3( المرجع السّابق، ص 159
)4( لاجوس أجري، فن كتابة المسرحيّة ترجمة، دريني خشبة، مكتبة الأسرة، 2000.
)5( مصري عبد الحميد حنورة، الأسس النّفسيّة للإبداع الفنّيّ في الشّعر المسرحي، 

الهيئة العامّة المصريّة للكتاب، 1986، ص 25 ـ 26
)6( لاجوس أجري، فن كتابة المسرحيّة، مصدر سابق.

القاهرة،  للكتاب،  العامة  المصريّة  الهيئة   – الحلّاج  مأساة  الصّبور:  عبد  صلاح   )7(
2012، ص: 150

)8( المسرحيّة، مصدر سابق، ص: 152
)9( المسرحيّة ص 153

)10( المسرحيّة ص 155
)11( المسرحيّة ص 156
)12( المسرحيّة ص 160
)13( المسرحيّة ص: 60

)14( المسرحيّة ص: 161 
للكتاب  المصريّة  العامة  الهيئة  ـ  المسرحيّة  الحرفيّة  طه،  بكير  أمين  انظر،   )15(

1993م
)16( المسرحيّة ص 164
)17( المسرحيّة ص 165
)18( المسرحيّة ص 256

)19( المسرحيّة ص 151ـ 152
)20( المصدر السّابق نفس الصّفحة

)21( المصدر السّابق نفسه
)22( المسرحيّة ص: 154

)23( المسرحيّة ص213
)24( المسرحيّة ص: 162 ،163

)25( المسرحيّة ص: 180
)26( المصدر السّابق، نفس الصّفحة.

)27( المسرحيّة ص: 265
)28( المسرحيّة ص: 231 

)29( المصدر السّابق، نفس الصّفحة.
)30( ثقافتنا بين الأصالة والمعاصرة جلال العشري، الهيئة العامة المصريّة للكتاب 

ط 2، 1981، ص: 254
 )31( المسرحيّة ص 219، 220

2 سلسلة الألف كتاب، ترجمة ومراجعة، دريني  )32( برتون راستو، عمالقة الأدب ج 
خشبة، وأحمد قاسم جودة، روز اليوسف، 1961 ص: 102 

)33( المسرحيّة، ص: 151ـ 152

ال�شّرع بالم�شنقة، �إنّهم يزيّفون العدل، وي�شوّهون وجه 
�إّال مر�ضاة  لهم  العامّة، ولا همّ  ويعبثون بعقول  الحقّ 

ال�سّلطان")30( 
بح�سّه  يخترع  �أن  ا�ستطاع  فقد  بور  ال�صّ عبد  �أمّا 
وذلك  ال�سّيا�سيّة(  )الفكاهة  بـ  يُ�سمّى  ما  ال�سّاخر 
ذات  العابرة  الدّعابة  �أو  الم�سرحيّ  الموقف  خلال  من 
الدّلالات الم�ؤثّرة، ويبدو ذلك خلال تعليقات الجهلاء 
ح( �أو حوار )ال�سّجين  الثّلاثة )التّاجر، الواعظ ، والفّال

ج(. الثّاني والحّال
ك�سرات  تجمع  خادمة  كانت  �أمّي  الثّاني:  ال�سّجين 
ل الثّوب/ من بع�ض بيوت التّجار/  الخبز وتف�صّ
مر�ضت �أمي، قعدت، عجزت، ماتت/ هل ماتت 
جوعاً لا .... / �أمي ماتت جوعاً/ �أمي عا�شت  
ظهراً  عجزت  �صبحاً،  مر�ضت  ولذا  جوعانة/ 

ماتت/ قبل اللّيل
ج:   فليرحمها الل الحّال

ال�سّجين الثّاني:  بل.. فليلعن مَنْ قتلوها")31(

من  �سخريته  في  عنده  ال�سّاخر  الح�سّ  ويبدو  	
روح القطيع..

المجموعة: �صفونا �صفاً �صفاً

من  بور  ال�صّ عبد  �صلاح  �أنّ  �أعتقد  النّهاية  في 
�أولئك الذين قيل عنهم "ثمّة �أنا�س فطروا على النّظر 
لا  �أنا�س  احكة،  ال�ضّ الفكاهة  �ضوء  في  الأ�شياء  �إلى 
ي�ستطيعون فهم الآثار الأدبيّة التّ�صويريّة �إذا بدت في 
العواطف  من  فنّ  في  �أو  المفجعة  الانفعالات  من  ثوب 
عاجزون  �أنّهم  معناه  لي�س  وهذا  المجنحة،  الرّقيقة 
�إنّهم  �إذ  عميقاً،  �إح�سا�ساً  بالانفعالات  الإح�سا�س  عن 
في الحقيقة يح�سّون الانفعالات �إح�سا�ساً يبلغ من قوّته 
وحدّته �أّال ينقذهم من عواقبه �إّال �أن ي�ضحكوا، لا �أن 
حك  حك اله�ستيريّ، ولكن ذلك ال�ضّ ي�ضحكوا هذا ال�ضّ
اللّطيف ال�سّاخر الذي يتيح لهم فرجاً في �أعماقهم من 
تخلو من  لا  الم�سرحيّة  كثيرة في  �ضيق")32( فحوارات 
بع�ض  التقط  بور  ال�صّ ولعلّ عبد  ال�سّخريّة،  �أو  التّهكم 

المواقف، وتعامل معها بذكاء م�صعّداً �إياها دراميّاً:
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مدخل:

الب�شريّة،  الحياة  م�سيرة  في  طويل  تاريخ  للعنف، 
وكان با�ستمرار في حالة تحوّل وتطوّر ��شأنه ��شأن جميع 
الظواهر الاجتماعيّة، ويتخلّق ب�سبب �شروط اجتماعيّة 
طبيعة  في  كامن  �أنّه  ب�سبب  ولي�س  وثقافيّة،  و�سيا�سيّة 
ومتداخلة،  ومتنوّعة  مختلفة  �أنماط  وله  الإن�سان، 
كاللّفظيّ والج�سديّ، الفرديّ والجماعيّ، المنظّم وغير 
�أو انح�ساره لا علاقة له باختلاف  المنظّم. وت�صاعده 
الع�صور كما افتر�ض بع�ض الفلا�سفة والمفكّرين، فها 
نحن وفي ع�صر ما بعد الحداثة نعي�ش العنف في �أب�شع 
الجماعيّة  الإبادة  وحتّى  الحرب،  جرائم  من  �صوره، 

كما يحدث الآن في غزّة وال�سّودان.

السر السيد
 )السّودان(

في التّجربة المسرحيّة السّودانيّة

م�سرحية الذين عبروا النّهر نموذجاً
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عند  المقالة  هذه  في  �أتوقّف  لن  �أنّني  �إلى  �أ�شير 
لأنماط  والدّولّي  منه  الوطنيّ  القانونّي،  التكييف 

ة المنظّم، وذلك ل�سببين: العنف، خا�صّ
ÓÓ ة خا�صّ القوانين  لهذه  النّظر  ا�ستحالة  الأوّل: 

القوّة،  علاقات  عن  بمعزل  الدّولّي  م�ستواها  على 
و�شواهدنا هنا كثيرة.

ÓÓ ينه�ض "الم�سرح"،  المقاربة  مجال  �أن  الثّاني: 
تقف  لا  المجتمعيّة،  للظواهر  مركّبة  نظرة  على 
مجالات  �إلى  تتعدّاه  بل  القانون،  حدود  عند 
وعلوم  والانثربولوجيا،  كال�سيو�سيولوجيا،  �أخرى 
ب�أ�س  لا  ذلك  ومع  �إلخ.  الخ.  والدّين..  الخطاب 
وتحديداً  المنظّم،  العنف  �أنّ  �إلى  الإ�شارة  من  هنا 
الحرب(،  )جرائم  في  والمتمثّل  هنا،  نقاربه  الذي 
الجماعيّة(،  و)الإبادة  الإن�سانيّة(،  و)الجرائم 
والذي تلعب فيه الدّولة دوراً مبا�شراً كما حدث في 
تتفرّع  دوليّة  قوانين  تكييفه وفق ثلاثة  يتمّ  رواندا، 
"الدّولّي الإن�سانّي“،  �أعراف واتفاقيّات هي،  منها 

و"الجنائيّ الدّولّي"، و"الدّولّي لحقوق الإن�سان".

في تعريف العنف المنظّم:

يمكن تعريف العنف المنظّم �أو الم�ؤ�سّ�سيّ كما يطلق 
عليه في بع�ض الأحيان ب�أنّه:)عمليّة اجتماعيّة �سُلّميّة 
الاجتماعيّة،  المنظّمات  خلالها  من  تتورّط  وتاريخيّة 
ومنها الجماعات المنظّمة في مواقف، �أو تت�أثّر بظروف 
بع�ض  ق�صد،  غير  عن  �أو  ق�صد،  عن  تعزّز  بنيويّة 
�أو  ق�سراً،  المفرو�ضة  الجوهريّة  ال�سّلوكيّة  ات  التّغّري
ت�سفر عن �ضرر مادّيّ، �أو عقليّ، �أو عاطفيّ، �أو الإ�صابة 
بجروح �أو الوفاة(1.�ص37..�أ�شير هنا �إلى �أنّ ما يميّز 
العنف المنظّم هو �أنّه ي�ستند على القدرات التّنظيميّة، 
�أ�شير  كما  الجزئيّ  والتّ�ضامن  الأيدولوجيّ،  والتّغلغل 
�إلى �أنّ العنف ب�شكل عامّ، والعنف المنظّم الذي تنجم 
�إبادة  �أو  الإن�سانيّة  �ضدّ  جرائم  �أو  حرب  جرائم  عنه 
ح�ضوراً  �شكّل  قد  ثقافيّة،  �أم  كانت  ج�سديّة  جماعيّة 
وحنة  فوكو،  �أمثال  عظام،  مفكّرين  �أعمال  في  كبيراً 
�أرندت، وماك�س فيبر، و�إدوارد �سعيد، و�أ�شيل مبيمبى، 
والذي  المنظّم  العنف  �إنّ  قال،  من  ومنهم  وغيرهم. 
الحداثة  في  جذره  يجد  الحديثة  الع�صور  في  تفاقم 
المفكّر  ه�ؤلاء  ومن  والبيروقراطيّ،  الأداتيّ  في جانبها 
الكاميرونّي �أ�شيل مبيمبي الذي يقول: )كانت الحداثة 
القرن  الأوروبيّ من  التو�سّع  لم�شروع  الآخر  الا�سم  هي 
الثامن ع�شر وبداية القرن التا�سع ع�شر، حيث �أ�صبح 

القرن التا�سع ع�شر هو قرن الامبرياليّة العظمى.

في تعريف المقاومة:

�أفرزته  الذي  والمعولم  ال�شّامل  القهر  ظلّ  في 
المتحدة  الولايات  بقيادة  المتوحّ�شة  الرّ�أ�سماليّة 
بما  كبير  حدّ  �إلى  والم�سنود  وحلفائها،  الأمريكيّة، 
)مقاومة(،  كلمة  �أ�ضحت  الدّولي  بالمجتمع  يُ�سمّى 
مثل  مثلها  ال�شّعوب  حياة  في  اليوميّ  القامو�س  �ضمن 
كلمة )خبز(، �أمّا عند �شعوبنا العربيّة فللكلمة جر�س 
الا�ستعمار، مروراً  الطّويل منذ  لتاريخها  ن�سبة  خا�صّ 
يمكنني  ال�سياق  هذا  في  الباط�شة.  الوطنيّة  بالأنظمة 
كان  فرديّاً  فعل  �أو  قول  كلّ  ب�أنّها:  المقاومة  �أُعرّف  �أن 
�أم جماعيّاً...�سلميّاً كان �أم م�سلّحاً ي�سعى للدفاع عن 
الحقّ في الحياة بكلّ ما تحمله كلمة الحياة من دلالات، 

المخرج منصور عبيد 
مخرج مسرحيية الذين عبروا النهر

منصور عبيد
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المتنوّعة  اللغات  ويعود هذا لا�شتماله على كون من 
المت�آزرة، �إ�ضافة �إلى تمتّعه بمقدرات فذّة في الا�ستجابة 
العر�ض  تاريخ  �إلى  فنظرة  التّاريخيّة،  للتّحوّلات 
الم�سرحي وراهنه ي�شهدان على �أنّه �شكّل �أر�شيفاً غنيّاً 
الإن�سان  لأ�سئلة  وجمال  بمعرفة  بمقاربته  للمقاومة 
وال�سّلطة،  الموت،  في  واجتماعيّاً،  وجوديّاً  الكبرى 
، والثّورة، والحرب، وال�سّلام، وكلّ ما  والقهر، والحبِّ
واحتفاءً  للحياة  والأمل، تمجيداً  المقاومة  ثقافة  يعزّز 
الثّقافات  بين  للتّوا�صل  قاً  خّال ج�سراً  ومثّل  بها، 

والح�ضارات.
�إنّ م�سرحنا العربي والافريقي لم يكن ا�ستثناءً من 
هذا ، فقد انخرط منذ بداياته في المقاومة كما ي�ؤكّد 
تاريخ الم�سرح في البلدان العربيّة والأفريقيّة، فقد دعا 
وا�ستمر  والتّنوير  التّعليم  و�إلى  الم�ستعمر،  �إلى مقاومة 
بالعدالة  القهر والتب�شير  على هذا المنوال في مقاومة 
الأُمّتَين  �إرث  م�ستلهماً  المقاومة،  ثقافة  ون�شر  والحب، 
في التّاريخ والحكايات وال�سّرديّات التي تمجّد الكرامة، 
م�سرحيّات  ف�شهدنا  الحرّة،  الحياة  عن  وتدافع 
ال�شرقاوي، و)حفل  الرحمن  لعبد  �شهيداً(  )الح�سين 
�سمر من �أجل 5 حزيران( ل�سعد الله ونو�س، و)المهدي 
و)م�أ�ساة  جماع،  لف�ضيلي  الخرطوم(  �ضواحي  في 
ذات  وفي  وغيرها  ال�صبور،  عبد  ل�صلاح  الحلاج( 
على  الإن�سانيّة  التّجارب  على  منفتحاً  كان  الوقت 

�صعيدَيْ المقاومة، والتّجارب الم�سرحيّة المقاوِمة.
الأبديّة  ال�صرخة  يزل،  ولم  الم�سرح  كان  هذا،  لكل 

من �أجل التّفتّح والتّحرر، والتّفكير النّاقد.
قدرة  وتلقي  العقل،  وجلاء  المتعة،  هو  )فالم�سرح 
الروح  وحماية  للمجتمع،  كذلك  لل�شّخ�ص،  اليوتوبيا 

والج�سد من التّجريح(6.

ارشيف العنف المنظّم في السّودان :

�أفعال العنف المنظّم في ال�سّودان من  �أر�شيف  ولأنّ 
التي  عند  �شديد  وب�إيجاز  �س�أتوقّف  خامة بمكان،  ال�ضّ
�أو جرائم �ضدّ الإن�سانيّة،  يمكن عدّها جرائم حرب، 
ال�سّودان  تاريخ  في  عرف  ما  عنده  �س�أتوقّف  ما  و�أوّل 

الحديث )بحملة الدفترار الانتقاميّة(7.

الهدف لا  ي�ستمدّ م�شروعيّته من هذا  فعل  لذلك هي 
و�سرديّاته في  ال�شّعب،  ينه�ض على ذاكرة  و�أنّه  غيره، 
فيعرّف  وب�ستر  قامو�س  �أمّا  الحياة.  وتمجيد  الكرامة 
فعل المقاومة �أو المعار�ضة ب�أنّه:)القدرة على �أيّ منهما، 
دون  واقعاً  يت�أتّى  لا  �إن�سانّي  فعل-  –�أي  الفعل  ولأنّ 
م�سيرة قيميّة متخيّلة له تحدّد ف�ضاءه الم�ؤدّي ونتائجه 
المحدّدة،  للقيمة  �أداتيّاً  تمظهراً  ويمثّل  المرغوبة، 
الإن�سانّي )فرداً  للوجود  القيميّ  التعريف  لأنّ  وكذلك 
تغدو  للذّات،  الثّقافّي  الإدراك  ينتجه  جمعاً(  �أو/ 

المقاومة فعلًا ثقافيّاً بامتياز(3.
فيعرّفها  عامل  مهدي  اللبنانّي  المفكّر  �أمّا 
بقوله:)الثّقافة المقاوِمة ��شأنها ��شأن الثّقافة، هي عملية 
�إبداع متوالٍ ومتجدّد للحياة ذاتها، هي روح النّقد والوعي 
العلميّ النّزيه المتّقد، هي �سعينا الم�شترك لتغيير واقعنا 
ال�شّعب  ويكون  بالعي�ش،  جديرة  الحياة  لتكون  البائ�س 
قادراً على ال�سّيطرة على م�صيره ومواجهة البرابرة من 

الخارج، والم�ستبدّين الفا�سدين من الدّاخل(٤.
د هذه التّعريفات، وي�ضيف �إليها قول الدكتور  يع�ضّ
في  ال�شّعبي  الحكي  قيمة  اللطيف:)تكمن  عبد  عماد 
لي�صبح  التّابو  قيود  واعٍ  وب�شكل  يك�سر  ما  كثيراً  �أنّه 
يفعل  يقول...وهو  �أن  �إلى  امتين  ال�صّ ل�سان  الحكي 
وبذلك  لها،  بلاغيّة لا ح�صر  عِدّة  م�ستفيداً من  هذا 
مواجهة  في  والحكّاء  المهمّ�ش،  �صفّ  في  البلاغة  تقف 

ال�سّلطة..(5.

فنّ المسرح والمقاومة:

ن��شأته،  الم�سرح منذ  فنّ  التي حازها  المعطيات  من 
و�إلى الآن وبامتياز حتّى عند عامّة النا�س، هي �أنّه فنّ 
م�ساهماً  والوجوديّة،  المجتمعيّة  الق�ضايا  في  منخرط 
فيه، لذلك كان فعل المقاومة  في التّعليم والتّنوير والّرت
�أنّه  وبما  فالم�سرح  غرابة؛  ولا  الأ�سا�س،  معطياته  من 
وف�ضاءً  �ساحة  الم�سرحيّ  العر�ض  ي�صبح  الحوار  فنّ 
للاختلاف،  والمبا�شر  الحيّ  ال�سّلميّ  والتّداول  للحوار 
وحاملًا للتنوّع ومب�شّراً به، ومفجّراً للأ�سئلة التّاريخيّة 

والمجتمعيّة.
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التي نفّذها محمد خ�سرو الدفتردار في العام 1822، 
و�أهلك فيها الحرث والن�سل، مد�شّنا وفي وقت مبكّر ما 
يُعرف الآن بجرائم الحرب، وذلك انتقاماً لمقتل �صهره 
�إ�سماعيل محمد علي با�شا، على يد ال�سّودانيّين، وهم 

كي الم�صري 1821-1885. يقاومون الاحتلال الّرت
وبعد 13 عاماً، هي عمر دولة المهديّة، ومع مقاومة 
 ،1898 كرري  معركة  في  بلاغتها  تج�سّدت  �شر�سة 
في  محرّمة  �أ�سلحة  البريطانيّون  فيها  ا�ستخدم  التي 
ا�ستباحوا  ثمّ  الأ�شخا�ص،  �آلاف  وقتلوا  الوقت،  ذلك 
العا�صمة الوطنيّة امدرمان، بب�شاعة ت�صل �إلى الإبادة 
حتّى  وللمقاومة  للعنف  �آخر  ف�صلٌ  ليبد�أ  الجماعيّة 
توقّف  هل  ولكن   .1955 دي�سمبر   19 في  الا�ستقلال 
العنف المنظّم؟ الإجابة للأ�سف لا. فقد توا�صل طيلة 
1955 وحتى حرب الخام�س ع�شر  الممتدّة من  الفترة 
من �أبريل 2023 التي لا تزال م�ستمرّة، ف�شهدنا �سل�سلة 
من فواجع  العنف المنظّم "الوطنيّ"، المتمثّل في حروب 
ال�سّودانيّين، التي �أطرافها الدّولة وما عُرف بحركات 
الكفاح الم�سلّح والملي�شيات، و�سل�سلة من فواجع "عنف 
ال�سّودانيّين،  حروب  ال�سّودانيّة" ففي  الوطنيّة  الدّولة 
�شهدنا حرب الجنوب التي بد�أت في العام 1955 ك�أوّل 
حروب  �شهدنا  معها  ومتزامناً  حرب.  و�أطول  حرب، 
�أخيراً  ثمّ  ودارفور،  النّوبة،  وجبال  الأزرق،  النيل 
�أبريل   15 في  بد�أت  والتي  الآن،  نعي�شها  التي  الحرب 

2023 ولا تزال م�ستمرّة.

�أنّ هذه الحروب الكثيرة، وبعيداً عن  ال�شّاهد هنا 
عودتها  ثمّ  توقّفها  وعن  عدمها،  �أو  �أ�سبابها  وجاهة 
مرّة �أخرى، وعن عدد �سنواتها �سنجد �أنّها قد خلّفت 
دماراً كبيراً في البُنى التّحتيّة، وفي الموارد، كما خلّفت 
والنّازحين،  والمفقودين،  والجرحى،  القتلى،  ملايين 

واللاجئين.
�أنّها قد �شهدت في الكثير من الأحيان جرائم  كما 
حرب، وجرائم �ضد الإن�سانيّة، بل واتّهامات بالتّطهير 
قادتها  بع�ض  جعل  مّما  الجماعيّة،  والإبادة  العرقي، 

مطلوبين للمثول �أمام محكمة الجنايات الدّوليّة.
�أمّا في �سل�سلة عنف الدّولة، فنبد�أ بذكر حادثة "عنبر 
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ببلاغة عظيمة، ب�شاعة الحرب.

�أنظمتها  بمختلف  ال�سّودانيّة  الدّولة  وعنف 
جرائم  عن  تخرج  "ال�شّموليّة" لا  "الدّيمقراطيّة" و 
الحرب والجرائم �ضدّ الإن�سانيّة. ومن جانب �آخر ن�شير 
�إلى �أنّ الم�سرح ال�سّودانّي قد قارب كلّ هذه الحوادث، 
وجرائم  الإن�سانيّة،  �ضدّ  للجرائم  ذاكرةً  ليَ�صنعَ 
لأ�سئلة  وذاكرةً  للمقاومة،  وذاكرةً  والإبادة،  الحرب، 
الهُويّات، كما في م�سرحيّات "�صور للتّعاي�ش وال�سّلام" 
عن   ،2005 و"كايليك"  الجنوب،  حرب  عن   ،2004

جودة" 1970  من  لمزارع  "ت�صريح  و  دارفور"،  حرب 
النوبيّ"  �شاهين  "هجرة  و  جودة،  عنبر  حادثة  عن 
"الذين  و  ال�سّودانيين،  النوبيّين  تهجير  عن   ،2002

عبروا النّهر" 2002، عن حرب الجزيرة �أبا، و"تجنيد 
و"�آي�س دريم"  العيلفون،  �إجباريّ" 2019، عن حادثة 
2023، عن مجزرة القيادة العامّة، و"دار �آمنة..ذاكرة 

نلاحظ  كما  �أبريل.   15 حرب  عن   ،2023 الفجيعة" 
تقنيات  ا�ستخدمت  قد  الم�سرحيّات  هذه  كلّ  �أنّ  �أي�ضاً 
حظيت  كما  الملحميّ،  والم�سرح  التّ�سجيليّ،  الم�سرح 

�سودانيّة  وطنيّة  حكومة  �أول  فيها  قتلت  التي  جودة" 
في  الزّراعي  جودة  م�شروع  في  المزارعين  من  مجموعة 
وبع�ضهم  بالرّ�صا�ص،  بع�ضهم  الأبي�ض،  النّيل  ولاية 
قدّر  وقد  فيها،  نوافذ  ب�سبب حب�سه في غرفة �ضيقة لا 
للمعتقلين  �إ�ضافة  �شخ�صاً،   150 الـ  بحوالي  عددهم 

والذين تّم ترحيلهم، وكان هذا في مار�س 1956.
النّوبيّين  تهجير  تّم  عندما  كانت  الثّانية  الحادثة 
منطقة  �إلى  ال�سّودان  �شمال  �أق�صى  في  ال�سّودانيّين 
ثمّ  ومن   ،1963 يوليو  في  ال�سّودان  �شرق  في  البطانة 
قرية   27 المياه  ابتلعت  حيث  العالي،  ال�سّد  �إن�شاء 
�شخ�ص   40000 الـ  قرابة  و�أ�صبح  و�آثارها،  بنخيلها 
دون م�أوى8. لتد�شّن الحادثة ما يعرف الآن "بالإبادة 
 ،1970 مار�س  في  كانت  الثّالثة  والحادثة  الثّقافيّة". 
التي تقع  �أبا  الطّيران منطقة الجزيرة  عندما �ضرب 
�سياق  وذلك في  كلم جنوب الخرطوم،   280 بعد  على 
مايو  ونظام  الأن�صار  طائفة  بين  ال�سّيا�سيّ  راع  ال�صّ
الوقت،  ذلك  في  �شيوعيّاً  كان  الذي   ،1969-1985

الجرحى  غير  قتيل،  الألف  يقارب  ما  وراءه  مخلّفاً 
العليفون"  "حادثة  هي  الرّابعة  الحادثة  والم�أ�سورين. 
40 كلم جنوب  والعيلفون مدينة �صغيرة تقع على بعد 
"للخدمة  مع�سكر  فيها  �أقُيم  حيث  الخرطوم،  �شرق 
)ليتمّ  الطّلاب،  تدريب  بهدف  الإلزاميّة"،  الوطنيّة 
�إلحاقهم بوحدات القتال في مناطق الحروب بجنوب 

ال�سّودان والنّيل الأزرق(9.
من  طلبوا  الطّلاب  ه�ؤلاء  �أنّ  الحادثة  وفحوى 
�إدارة المع�سكر ال�سّماح لهم بح�ضور عيد الأ�ضحى مع 
�أ�سرهم، ولماّ رف�ضت حاولوا الهروب، فقتلت ال�سّلطات 
منهم 150 طالباً بالرّ�صا�ص، وغرق في النّهر �آخرون، 
1998. الحادثة الخام�سة  �أبريل   2 وكانت الحادثة في 
هي حادثة ف�ضّ الاعت�صام، �أو مجزرة القيادة العامّة، 
�أو مجزرة الخرطوم التي قام بها الجي�ش ال�سّودانّي، 
وقوات الدّعم ال�سّريع �ضدّ المعت�صمين/ ات ال�سلميّين 
�أمام القيادة العامّة، وقد كانت في 3 يوليو 2019، وقُتل 
�إ�ضافة �إلى  66 �شخ�صاً وفقاً للتقارير الرّ�سميّة،  فيها 
بات. بين والمغت�صَ مئات المفقودين، والجرحى، والمغت�صَ

د  �سِّ والتي تُج عة،  المروِّ كلّ هذه الحوادث  �أنّ  نلاحظ 
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عادل محمد خير، و�إخراج المخرج ال�سّودانّي من�صور 
في   2002 العام  في  الأوّل  عر�ضها  كان  عبيد.  علي 
م�سرحيّات  من  وهي  للم�سرح،  البقعة  �أيام  مهرجان 
هي:  �شخ�صيّات  �أربع  من  وتتكوّن  الواحد  الف�صل 
الأمام،  طيف  الطّبيب،  الجندي،  زوجة  الجندي، 

ومجموعة الأن�صار "الجوقة".
ال�سّيا�سيّ  التّاريخ  من  حدثاً  الم�سرحيّة  تتناول 
نا�صعاً لجرائم الحرب،  مثالًا  يُعدّ  ال�سّودانّي الحديث، 
والجرائم �ضد الإن�سانيّة، هو �ضرب منطقة الجزيرة �أبا 

بالطّيران الحربيّ في 27 مار�س 1970 كما �أ�شرنا �آنفاً.
حرب  في  حدث  ما  عالية  وب�شعريّة  العر�ض  ي�صف 
في  �شارك  جنديّ  يرويه  ما  خلال  من  ابا  الجزيرة 
والهلو�سة،  بالهواج�س  محا�صراً  و�أ�صبح  الحرب، 
يطارده طيف الإمام، والإمام المق�صود في العر�ض هو 
الأمة"  "حزب  الأن�صار  زعيم  المهدي  الهادي  الإمام 
المايويّ  للنّظام  ال�شّر�س  والمعار�ض  الحادثة،  وقت 

والم�ستهدف الأول من قبله.
يبد�أ العر�ض بدخول مجموعة الأن�صار، وعبر �أداء 

ا�ستعرا�ضي جميل يردّدون ن�شيد الأن�صار ال�شّهير:
)�إلى الأمام...�إلى الأمام 	

يا �شباب الإمام 	
هذا الإمام قد �سما 	

زحم النجوم وال�سما(، �إلى �آخر النّ�شيد... 	
�إ�شعال  في  ناعمة  بطريقة  ي�ساهم  الا�ستهلال  هذا 
النّ�شيد  تاريخ  �إنّ  �إذ  الرّاهن،  في  و�إقحامها  الذّاكرة، 
للأن�صار،  الهادي  الإمام  قيادة  قبل  ما  �إلى  يعود 
مقاربته  العر�ض  لينجز  قاً  يُعدّ تمهيداً خّال بهذا  وهو 
�أي  محاولًا-  ذاكرة-  بلا  مقاومة  لا  اذ  المقاومة-  في 
العر�ض- الإجابة على �س�ؤاله الأ�سا�س، الذي هو: )من 
ال�شهداء؟؟(،  �أم  الغزاة  الحرب؟  هذه  في  المنت�صر 
وجوديّة  �أبعاد  على  ينه�ض  نرى  كما  �س�ؤال  وهو 
عبر  العر�ض  يج�سّد  بامتياز..  و�سيا�سيّة  وفل�سفيّة 
هي  هنا  والتي  للذّاكرة،  ح�ضوراً  الا�ستهلال  ن�شيد 
لتح�ضر  للغزاة،  المقاومة  في  الأن�صار  تاريخ  ح�ضور 

بلاغاً  �أن  �إلى  هنا  و�أ�شير  كبير،  جماهيريّ  باحتفاء 
قد قدّم ل�شرطة الخرطوم �ضدّ الفقيد العزيز الفنان 
م�سرحيّة  ومخرج  مُعدّ  اللطيف  عبد  يا�سر  المخرج 
القياديّ  علي  ح�سن  كمال  قدّمه  �إجباريّ(،  )تجنيد 
الكبار  الم�س�ؤولين  �أحد  كان  الذي  المعروف،  الإ�سلاميّ 

في الخدمة الوطنيّة الإلزاميّة.

مسرحيّة الذين عبروا النهر:

لا �شك في �أنّ تلك التّجارب التي �أ�شرت لها، ومنها 
النّ�ص،  م�ستوى  على  ا�ستندت  قد  نموذجنا  بالطبع 
وعلى م�ستوى العر�ض، على ما راكمته ذاكرة المقاومة 
و�سرديّاتٍ،  ثقافةٍ،  من  ال�سّودانيّة  وغير  ال�سّودانيّة، 
غير  والم�سرح  ال�سّودانّي،  الم�سرح  راكمه  ما  وعلى 
ال�سّودانّي، من خبرات جماليّة وتوا�صليّة، مّما مكّنها 
من التّعبير عن المعاناة والألم، وفي نف�س الوقت التّعبير 

عن جماليّات المقاومة، و�ضرورة الأن�سنة.
ال�سّودانّي  الم�سرحيّ  الكاتب  ت�أليف  من  الم�سرحية 
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وفّي.. كلّ  بالغناء والإيقاعات ال�شّعبيّة ذات الجذر ال�صّ
هذا يتمّ ب�أ�سلوبٍ �شاعريّ و�شعريّ، ت�آزرت فيها لغات 
بين  جمعت  التي  الملفوظة  اللّغة  مع  الأخرى  العر�ض 

ال�شّعر وال�سّرد في �أ�سلوب �شاعريّ كثيف المجازات.
ت�سا�ؤله  على  يجيب  وهو  العر�ض،  بلاغة  �أمّا 
�أم  الغزاة  المنت�صر في هذه الحرب؟؟  الأ�سا�س، )من 
ال�شّهداء؟؟( فتكمن في المواجهة بين الجنديّ/القاتل 
"ال�شّهيد"،  حيّة  الإمام/ال�ضّ وطيف  هواج�سه  عبر 
"بالحقيقة  الآن  يعرف  مّما  قريبة  جاءت  والتي 
يلب�س  �أن  بالجنديّ  الأمر  ينتهي  حيث  والم�صالحة(، 
على  دلالة  في  الأ�سا�س  علامتهم  الأن�صار"  "جبّة 
ثمّ تخلّ�صه  واعتذاره، ومن  وندمه،  بالذّنب،  اعترافه 

من هواج�سه.
�أيّها  انت�صرت  التي  هي  الجزيرة  الإمام:  طيف 
تثخنها  �أن  لت  ف�ضّ لأنّها  غير..  ال�صّ الجنديّ 
خافت  لأنّها  الوطن،  قلب  يُخد�ش  ولا  الجراح 
فهمت  هل  الأهليّة.  والحرب  الفتنة  من  عليه 

غير؟ �أيّها الجندي ال�صّ

وهم  الأن�صار  فيها  ا�ستب�سل  التي  كرري  معركة 
1898، فتبدو  �آلة الغزو البريطاني في العام  يواجهون 
الجزيرة وك�أنّها كرري وكرري وك�أنّها الجزيرة.. هذا 
ي�سعى  وهو  العر�ض  فيه  يتو�سّل  للذّاكرة،  الح�ضور 
منها:  �شتّى  بجماليّات  المقاومة،  في  مقاربته  لإنجاز 
ا�سمه،  يذكر  لا  فالإمام  ال�شّخ�صيّات،  هويّات  تعويم 
ويح�ضر كطيف، والجنديُّ مطلق  الإمام فقط،  ا  و�إّمن
والطّبيب،  الزّوجة  وكذلك  له،  ا�سم  لا  حيث  جنديٍّ 
جزيرة  مطلق  هي  والجزيرة  لكليهما،  ا�سم  لا  حيث 
ولي�ست الجزيرة ابا، مراهناً هنا على �إ�شراك مخيّلة 
�سرديّات  من  اختزنته  ما  عبر  وت�أويلاتها  الجمهور 
البديع  المخرج  توظيف  ومنها  المقاومة،  وفي  الغزو  في 
للدّيكور مع ملاحظة �أنّه ثابت لي�ؤدّي �أكثر من مهمّة، 
وهو  ب�ضفتيه،  النّهر  وهو  والزّوج،  الزّوجة  منزل  فهو 
ال�شّا�شة التي يَ�ستعر�ض من خلالها الجنديّ ذكريات 
�أحياناً  فهي  الدّيكور  لقطع  لتوظيفه  وكذلك  الحرب، 
النّهر10.  لعبور  مراكب  و�أحياناً  �سرير"  "جمع  �سُرر 
الم�صحوب  للجوقة،  التّعبيريّ  الج�سديّ  الأداء  ومنها 
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وجاء �أي�ضاً:

�أّال تموت، وحين طلع  �أ�صرّت  لكنّ الجزيرة  الجنديّ: 
م�شتّتة  الأطفال  جثث  بقايا  ر�أيت  ال�صباح، 
حولها  �صغيرة  و�أقدام  رقيقة،  �أ�صابع  حولي.. 
وعمائم  مذبوحة،  رقاب  حول  وعقود  حجول، 
كلّ  في  دم  ودم..  متناثر  ب�شريّ  لحم  ودمى.. 
كثيرة،  وجوه  الرّائحة..  قاهر  دم  مكان.. 
تعد  لم  وجماجم  محترقة،  م�شوّهة،  متناثرة، 
تعرف �أ�صحابها.. �آه من تلك الجزيرة )يبكي( 

التي �أبت �أن تموت.
وب�إن�سانيّة  كثيفة،  وب�شعريّة  العر�ض،  ج�سّد  وهكذا 
عالية ب�شاعة الحرب، وجماليّات المقاومة، و�إن�سانيّتها، 
�ساحراً  ح�ضوراً  حايا/ال�شهداء  ال�ضّ لأطياف  ومنح 

ي�ؤرّق القتلة.
منطق  �أنّ  هو  المقالة،  لهذه  خاتمة  من  كان  و�إن 
واحد،  وتواريخه  �أدواته  اختلاف  مع  المنظّم  العنف 
من  بموجبها  يحدّد  �سيا�سات  على  ينطوي  و�أنّه 
منطق  وهو  ي�ستحقونها.  لا  ومن  الحياة،  ي�ستحقون 
يفر�ض �أن يكون للمقاومة �أمميّتها، كما لها جماليّاتها 
للم�سرح  يكون  و�أن  انت�صارها،  وحتميّة  و�إن�سانيّتها، 

قة و�صدعه الرّحيم. تدخلاته الخّال
المراجع والإحالات:

سوسيولوجيا  الوحشيّة:  صعود  سلطان-  عومرية  ت.  مالشيفيتش-  سينيشا   -١
تاريخيّة للعنف-الشّبكة العربيّة للأبحاث والنشر- بيروت- ط١ 2023.

النبي حامد- مقال:  "دورية"-العدد٣٢/ سنة ٢٠٢٣-دعاء عبد  2 - مجلة الاستغراب 
إشكاليّة العنف والحريّة في ضوء فلسفة ما بعد الاستعمار.

٣- عبد الله البياري- إدوارد سعيد: الثقافة وطن ومقاومة -مقال- الموقع الالكتروني:

Jadaliyya.com

عامل  مهدي  بين  الجديد  ومجلة  والمقاومة  الثّقافة  مقال-  رحمون-  أبو  أديب   -٤
ومحمود درويش-١٦/١١/٢٠٠٧.

٥- د. عماد عبد اللطيف- تحليل الخطاب السّياسيّ: البلاغة، السّلطة، المقاومة- دار 
كنوز المعرفة للنشر والتّوزيع-عمان-الأردن-ط١ ٢٠٢٠.

٦- مجموعة كتّاب- المحرر- بيتر إدين- هل نحتاج للمسرح- مركز اللّغات والتّرجمة 
-أكاديميّة الفنون- مطابع المجلس الأعلى للآثار-القاهرة ١٩٩٩.

في  الدفتردار  فظائع  أحمد-  محمد  الصديق  حاتم  د.  انظر:  أكثر.  لتفاصيل   -٧
السّودان -1824-1821 مركز بحوث ودراسات حوض البحر الأحمر- ط١. 2023

٨- السر السيد- المسرح وتجلّياته في المشهد السّودانيّ المعاصر- الهيئة العربيّة 
للمسرح- ط١. 2023.

٩- صحيفة "سبق الالكترونيّة" 16 يونيو 2020.

لدراسات  القاهرة  مركز  تكتمل-  لم  دوائر  السيد-  السر  انظر  أكثر:  لتفاصيل   -١٠
حقوق الإنسان 2003.

الجنديّ: فكيف �أعي�ش �أنا �إذن؟ كيف �أحترم ذاتي بعد 
الآن؟ كيف �أعا�شر بقايا الأغبياء الذين يلوكون 
كبرياء هذا الوطن كعجوز تلوك بقايا كرامتها 
�إذن  قتلك  من  لابد  كيف؟  الزّائل..  ومجدها 
حتّى �أقتلَ عاري وذنبي في الجزيرة. "يدخل في 

ه�ستيريا.. يرفع بندقيته في وجه الإمام"
الجنديّ "�صارخاً":

وذكرى  تف�ضحنا ذكراك  لا  الإمام حتّى  �أيّها  �ستموت 
الجزيرة.

جاء في �سياق العر�ض:
كنّا  الملامح..  غريب  مهولًا  يوماً  كان  الجنديّ: 
وحتى  والدّبابات،  بالمدرّعات  مدعّمين 
�أنّ  �أعتقدُ  وكنت  العمياء،  الطّائ�شة  الطّائرات 
وفا�صلة،  وكا�سحة،  �سريعة،  �ستكون  المعركة 
و�أنّ الإمام �سي�سلّم نف�سه، وي�سلّم الجزيرة بعد 
الطّلقة الأولى.. لكنّه كان رجلًا ج�سوراً.. عنيد 

الكبرياء.
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جواد  أسلوب  في  نقديّة  قراءة 
الأسدي السرديّ الصّادم

 في مسرحيّة
 )سيــــرك(

قراءة: أ. د. عماد هادي الخفاجي 
)العراق(

�إنتاج: دائرة ال�سّينما والم�سرح

ت�أليف و�إخراج: جواد الأ�سدي

تمثيل: �شذى �سالم، �أحمد �شرجي، علاء قحطان

 مع مجموعة من طلبة معهد وكليّة الفنون الجميلة.

ت�أليف وتنفيذ المو�سيقى: ريا�ض كاظم

ت�صميم وتنفيذ الإ�ضاءة: عبا�س قا�سم

الأزياء والإك�س�سوارات: زياد العذاري

بين الفنتازيا والواقع: 
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الفكرة والمحور الرّئيس

)�سيرك(  لم�سرحيّة  الرّئي�س  والمحور  الفكرة  تدور   
�سيرك  في  يعي�ش  ك�أنّه  العراقيّ  المجتمع  ت�صوير  حول 
�أمواجه بين الفو�ضى والانك�سار،  دائم، حيث تتلاطم 
المت�شبّث  والأمل  الأليم  الواقع  بين  تفا�صيله  وتت�أرجح 
عميقاً  فل�سفيّاً  ت�سا�ؤلًا  العمل  يطرح  بحيث  بالرّوح، 
�أنّ  وكيف  المعا�صرة،  العراقيّة  الحياة  طبيعة  حول 
الإن�سان العراقيّ يجد نف�سه محاطاً بظروف �سيا�سيّة 
واجتماعيّة قا�سية تكبّله، لت�صبح حياته �أ�شبه ب�سيرك 
يتنقّل فيه بين م�شاهد القمع و�أحلام الهروب، بحيث 
ال�سّيرك  هذا  داخل  دمى  وك�أنّها  ال�شّخ�صيّات  تتجلّى 
الذي لا ينتهي، وتعي�ش حياة م�شوّ�شة و�سط دوامة من 
المعاناة والتّهمي�ش، وتختبر لحظات من الألم الممزوجة 
ب�أمل ي�شوبه الي�أ�س، ورغم �أنّ الإن�سان العراقيّ يظهر 
عب، �إّال �أنّه يظلّ  منك�سراً ومتعباً من وط�أة الواقع ال�صّ
مود  ال�صّ المقاومة، م�صرّاً على  بذور  داخله  يحمل في 
في وجه ق�سوة الحياة، ومحاولًا التّ�شبّث بب�صي�ص �أملٍ 
يعينه على الا�ستمرار، وب�شكل �أو ب�آخر ف�إنّ العمل يُلقي 
راعات النّف�سيّة، وي�صوّر العراق  وء على هذه ال�صّ ال�ضّ
يحمل  يوم  كلّ  �إنّ  �إذ  �ضبابيّ،  واقع  تعاني من  ك�أر�ض 
في  العميقة  والرّغبة  الألم  بين  الحياة  تناق�ضات  معه 

الخلا�ص، وبين الانك�سار والأمل في غدٍ مختلف. 

عر�ضه  في  الأ�سدي  جواد  العراقيّ  المخرج  قدّم 
الم�سرحيّ )�سيرك( تفرّداً �إبداعيّاً، وج�سارة فنّيّة تُبرز 
المجتمع  ق�ضايا  ا�ستلهام  على  وقدرته  المميّز،  �أ�سلوبه 
الم�ؤلمة والرّمزيّة  الواقعيّة  العراقيّ في قالب يجمع بين 
�أيام  �أربعة  مدار  على  الأ�سدي،  ا�ستطاع  الفانتازيّة، 
ر�ؤية  ينقل  �أن  التّجريبيّ،  الم�سرح  منتدى  خ�شبة  على 
في  والاجتماعيّ  ال�سّيا�سيّ  للواقع  و�صادمة  جريئة 
المريرة  ال�سّخرية  م�ستخدماً  العربيّ،  والعالم  العراق 
التي  العراقيّة  للنّف�س  محوريّة  ق�ضايا  لطرح  كو�سيلة 
عبر  والتّ�شتت،  راعات  وال�صّ الحروب  ويلات  �أنهكتها 
�شخ�صيّة الكلب )دودن( ورمزيّة خيانته، يبرز الأ�سدي 
م�أ�ساة الإن�سان العراقيّ الذي يعاني بين ق�سوة الواقع 
ال�سّلطة  �أبعاد  ذاته  الوقت  كا�شفاً في  الأمل،  وتجليّات 

وا�ستغلالها للطّبقات المهمّ�شة.
تجربة  بل  تقليديّ،  �سرد  مجرد  )�سيرك(  تكن  لم 
الجماعيّ،  الألم  تعك�س  غنيّة  ومو�سيقيّة  ب�صريّة 
والتّ�صدّع في بنية المجتمع، متما�شية مع مقولة )كارل 
والمهزلة،  الم�أ�ساة  بين  التّاريخ  تكرار  حول  مارك�س( 
للقمع  �أداة  الثّقافة  ت�صبح  الرّ�ؤية،  لهذه  وتج�سيداً 
وعي  �صياغة  وتُعاد  الحقائق  رّف  ُحت حيث  النّاعم، 
ما  ال�سّلطة،  على  القائمين  رغبات  يخدم  بما  النّا�س 
الب�سطاء  فيه  يُ�ستغلّ  لواقع  مر�آة  الم�سرحيّة  يجعل 

ويُطم�س وعيهم بطرق خفيّة ومريرة.
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الهروب من ق�سوة الواقع عبر قوّة الكتابة، فمن خلال 
ك�صوتٍ  يبرز)لبيد(  الحالم،  الرّوائيّ  لهذا  تج�سيده 
بالأمل،  ويت�شبّثون  التّغيير  �إلى  ي�سعون  الذين  لأولئك 
تمنعهم  طاغية  و�أحكام  قيود  من  يواجهونه  ما  رغم 
من التّعبير عن �أنف�سهم بحريّة. �أحيا �أحمد �شخ�صيّة 
�أمام الظّلم،  )لبيد( ك�إن�سان طموح لا يقبل الانحناء 
في  الكتابة  لت�صبح  حقيقيّ،  تغيير  لإحداث  ي�سعى  بل 
يده �أداة للمقاومة �ضد عبثيّة العالم الذي يجد نف�سه 

محا�صراً فيه.
لقد كان �أداء �أحمد �شرجي لا يقت�صر على تج�سيد 
المجتمع،  ق�سوة  مواجهة  في  منعزل  كفرد  )لبيد( 
ال�شّعبيّة،  للطّموحات  رمزاً  ال�شّخ�صيّة  من  خلق  بل 
يتجزّ�أ من معاناة  التي تمثّل جزءاً لا  الم�ؤجلة  والآمال 
الكثيرين، فمن خلال لم�سات دقيقة في تعابير وجهه، 
من  �أحمد  جعل  المتّزنة،  وحركاته  الواثق،  و�صوته 
)لبيد( �شخ�صيّة تعك�س �أ�صداء فكر الفيل�سوف )�ألبير 
كامو(، الذي يرى في المقاومة ال�شّكل الوحيد للحريّة 

الحقيقيّة �أمام عبثيّة الواقع.

الأداء التّمثيليّ في )سيرك(: تجسيد 
الصّراع ضدّ القهر برؤية إخراجيّة متفرّدة

قدّمت الفنّانة القديرة �شذى �سالم في دور )كميلة( 
عف، ليعّرب  �أداءً مذهلًا يزاوج ببراعة بين القوّة وال�ضّ
وظلم  الواقع  ق�سوة  �ضدّ  المر�أة  �صراع  عن  ب�صدق 
التي  لبة،  ال�صّ للمر�أة  كرمزٍ  )كميلة(  تظهر  المجتمع، 
ال�شّدائد، ترفع �صوتها عالياً كعلامة  الرّغم من  على 
احتجاج على ما تتعرّ�ض له من قهر اجتماعيّ، بحيث 
يبرز �أداء �شذى �سالم هذه ال�شّخ�صيّة بعمق، �إذ تخلق 
من خلال ملامح وجهها، ونبرات �صوتها، وحركاتها 
الإ�صرار  بين  المت�ضاربة  بالم�شاعر  يفي�ض  م�شهداً 

والانك�سار.
تج�سّد  )كميلة(  وك�أنّ  ت�شعر  عف،  ال�ضّ لحظات  في 
الألم الإن�سانّي الم�شترك لكلّ امر�أة عانت من التّهمي�ش 
والقمع، لكنّها ت�ستعيد �شجاعتها في لحظات الغ�ضب، 
ادحة لتُ�سمع كلّ من حولها، لقد  رافعةً �صرختها ال�صّ
رخة نداءً  ا�ستطاعت �شذى �سالم �أن تجعل من هذه ال�صّ
اً عن احتياجات المر�أة العميقة للعدالة والم�ساواة،  معّرب
فهي وبهذه الطّريقة، �أبدعت في تج�سيد �شخ�صيّة تعّرب 
�أدائها  في  وتبثّ  النّ�ساء،  من  كاملة  طبقة  معاناة  عن 
�صدى لقوّة المر�أة و�إرادتها التي لا تُهزم ب�سهولة، مّما 
ر�سائل  تحمل  خالدة  لحظات  �إلى  م�شاهدها  يحوّل 
هذا  في  وتحديداً  تمتلكه  بما  فهي  عميقة،  �إن�سانيّة 
�شذى  �أثبتت  متفرّد،  و�أداء  �آ�سر  ح�ضور  من  العر�ض 
قدرتها الا�ستثنائيّة على التّعبير عن ق�ضايا مجتمعيّة 
للمر�أة  نموذجاً  مقدمةً  وح�سا�سيّة،  بعمق  معقّدة 
من  بمعانٍ  �إياها  محملةً  و�صمودها،  بقوّتها  العراقيّة 
هذا  ف�إنّ  لذلك  تنك�سر،  لا  التي  والإرادة  ال�شّجاعة 
جيلًا  تمثّل  وثقافيّة  فنّيّة  كقيمة  مكانتها  يعزّز  الأداء 
كاملًا من النّ�ساء اللّواتي نا�ضلن �ضدّ الظّلم والقهر، 
لها  لأنّ  العراقيّ،  الم�سرح  �سيدة  بحق  ما جعلها  وهذا 
ذاكرة جمهورها،  دائمة في  ب�صمة  ترك  على  القدرة 

بل وفي تاريخ الم�سرح العربيّ ككل.
بتج�سيده  �أبدع  فلقد  �شرجي  �أحمد  الفنّان  �أمّا   
والأمل،  بالحيويّة  ناب�ض  ب�أ�سلوب  )لبيد(  �شخ�صيّة 
في  للإن�سان  العميق  الطّموح  يعك�س  �أداءً  مقدّماً 
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يُظهر �أداء علاء قحطان تميّزاً في تج�سيد التّمزّق 
الدّاخليّ الذي يعاني منه )ريمون(، حيث عّرب بحرفيّة 
النّجاة  �ضرورة  بين  يعي�شه  الذي  راع  ال�صّ عن  عاليّة 
وجهه  تعابير  خلال  فمن  لإن�سانيته،  الم�ؤلم  والفقدان 
�أظهر  الأداء،  �أثناء  المترددة  �صوته  ونبرة  الدّقيقة، 
مُعيداً  �شخ�صيّته،  تناولتها  التي  المعاناة  عمق  علاء 
يجبرون  الذين  الأفراد  من  الكثير  واقع  الأذهان  �إلى 
الظّروف  ظلّ  في  للبقاء  قا�سية  تنازلات  تقديم  على 
خ�شبة  على  قحطان  علاء  ح�ضور  فكان  القا�سية، 
كافة  ا�ستغلال  �إذ تمكّن من  بارزاً،  التّجريبيّ  الم�سرح 
�أدواته التّمثيليّة ب�شكل مميّز، ليج�سّد رحلة )ريمون( 
ب�شكل يجذب انتباه الجمهور ويحفّز م�شاعرهم، فكلّ 
حركة، وكلّ كلمة، كانت تحمل دلالات قويّة عن المعاناة 
عف، مّما يعك�س قدرته الفائقة على نقل  والخوف وال�ضّ
الم�شاعر المعقّدة والمثقلة بالمعاني العميقة، هذا الأداء 
حقيقيّ،  كممثّل  قحطان  علاء  مهارة  يعك�س  الرّاقي 
مّما جعل �شخ�صيّة )ريمون( تترك ب�صمة عميقة في 
نفو�س الم�شاهدين، وتحمل ر�سالة قويّة عن �آثار القمع 

والخوف في العالم العربيّ.
وب�أ�سلوبه  الأ�سدي،  جواد  �إنّ  القول  يمكن  وختاماً، 
الإخراجيّ الفريد والمبتكر، وبقدرته الكبيرة في تحليل 
ال�شّخ�صيّة، واهتمامه الدّقيق بالتّدريب الم�ستمر على 
على  كيز  الّرت نحو  الممثّلين  وتوجيه  التّمثيل،  تقنيّات 
تعزيز  لأجل  ادقة  ال�صّ العاطفيّة  الحالات  تج�سيد 
م�صداقيّة ال�شّخ�صيّات وتفاعلها العميق مع الجمهور، 
م�صدر  لي�صبح  الممثّل  ب�أداء  الارتقاء  في  نجح  فلقد 
ا�ستطاع  حيث  الم�سرحيّ،  العر�ض  في  ومعرفة  قوّة 
وتعميق فهمهم  الممثّلين  �أداء  المتميّزة تطوير  بموهبته 
لل�شّخ�صيّات التي يج�سّدونها، وبما �أنّه يرى في الم�سرح 
فقد  لذلك  والاجتماعيّ،  الفكريّ  الوعي  لرفع  �أداة 
الم�سرحيّ  العر�ض  من  يجعل  منهجاً  الأ�سدي  اعتمد 
فيه، لأجل تحقيق حالة  تجربة ح�سيّة تتجاوز مجرد الّرت
جعل  بحيث  والمتلقّي،  العر�ض  بين  الحيّ  التّفاعل  من 
وجوديّة  ق�ضايا  حول  والتّ�سا�ؤل  للتّ�أمل  من�صة  الم�سرح 
واجتماعيّة تعيد تجديد العلاقة بين الفنّان والجمهور، 
وبف�ضل هذا الأ�سلوب، تحوّل العر�ض �إلى تجربة �أعمق 

ج�سّد �أحمد �شرجي هذه الفكرة ب�صدق وح�سا�سيّة، 
محولًا )لبيد( �إلى رمز لأولئك الذين ي�ؤمنون بقدرتهم 
على تجاوز التّحدّيات من خلال الإبداع، والتّعبير عن 
كلّ  في  الظّلم  �سطوة  من  للتّخل�ص  كو�سيلة  �أنف�سهم 
لآمال  كحامل  �شخ�صيّته  لتتجلّى  الم�سرح،  على  لحظة 
مّما  والكرامة،  بالحريّة  يحلمون  الذين  الب�سطاء 
ي�ضفي على �أدائه عمقاً �إن�سانيّاً مميّزاً يجعل )لبيد( 

ينب�ض بالحياة ويحاكي قلوب الجمهور.
 �أمّا علاء قحطان فلقد قدّم �أداءً رائعاً، حيث برز 
للواقع  ي�ست�سلم  الذي  المتخاذل  الرّجل  �شخ�صيّة  في 
بدافع الخوف، ومن خلال تج�سيده لهذه ال�شّخ�صيّة، 
بحيث  نف�سيّاً،  المنُهار  الإن�سان  نموذج  عن  علاء  عّرب 
ج�سّد التّوترات الدّاخليّة النّاتجة عن الخ�ضوع لل�سّلطة 
الذي  بدور)ريمون(  له  المناطة  ال�شّخ�صيّة  من خلال 
ال�شّخ�صيّة  ال�سّلامة  يختار  الذي  الإن�سان  ذلك  مثّل 
على ح�ساب مبادئه وقيمه الإن�سانيّة، مّما جعله يتخلّى 

عن هويته ويتحوّل �إلى �أداة طيّعة بيد النّظام.
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النّ�ص؛  يحملها  التي  الرّ�سائل  عمق  يعك�س  مبتكراً 
ال�سّرد  بين  يجمع  ب�صريّاً  �أ�سلوباً  م�سرحه  في  ليبتكر 
تجربة  ليخلق  الفنتازي،  الم�سرح  وعنا�صر  ادم  ال�صّ
و�سيا�سيّة  مجتمعيّة  ق�ضايا  عن  بعمق  تعّرب  م�سرحيّة 
مُلحّة، لذلك اعتمد الأ�سدي على �إخراج ب�صريّ فريد 
مّما  بالُحلميّ،  والأ�سطوريّ  بالقا�سي،  الواقعيّ  يدمج 
�أ�شرك الجمهور في تجربة ح�سيّة متكاملة تمزج بين ما 
لتتيح  هو ملمو�س و�سريالّي، فتتداخل الم�شاهد بعناية 
�إح�سا�س  تعزّز  مختلفة  عوالم  بين  الجمهور  انتقال 
الدّه�شة والانبهار، وتُعمّق الأبعاد الرّمزيّة التي ينقلها 

النّ�ص.
ب�شكل  )�سيرك(  لم�سرحيّة  الجمالّي  التّ�أثير  يظهر 
وا�ضح في ت�صميم الأزياء وحركة الممثّلين، حيث تعك�س 
المتعدّدة  �ألوانها  وتتمازج  ال�شّخ�صيّات،  تنوّع  الأزياء 
للواقع  القاتمة  الظّلال  مع  �صارخاً  تناق�ضاً  لت�صنع 
غوط  وال�ضّ الفو�ضى  ت�صوّر  فنّيّة  كلوحة  وتعمل  المرير، 
دائماً  توتّراً  العراقيّ، مّما يخلق  الفرد  يواجهها  التي 
الم�سرحيّ  المنظر  يتّ�سم  كذلك،  والواقع،  الأمل  بين 
ب�شكل  عنا�صره  تتوزّع  حيث  والتّعقيد،  بالب�ساطة 
على  ت�سيطر  التي  والارتباك  الفو�ضى  حالة  عن  يعّرب 
ميتة،  ب�أوراق  عالية  �أ�شجار  فتظهر  اليوميّة،  الحياة 
يجعل  مّما  بالأ�سود،  م�صبوغة  مائلة  خ�شبيّة  وقطع 
�سيرك  داخل  محا�صرة  وك�أنّها  تبدو  ال�شّخ�صيّات 
كما  البطيء،  والموت  بالعبث  يعجّ  و�سيا�سيّ  اجتماعيّ 
الو�شوم  ا�ستخدام  في  وا�ضح  ب�شكل  الرّمزيّة  تتجلّى 
وخروجها  دخولها  وطريقة  العاريّة،  الأج�ساد  على 
التّ�صويريّة  العنا�صر  هذه  تُبرز  حيث  الم�سرح،  من 
مّما  الذّات،  عن  والانف�صال  الهويّة  في  الازدواجيّة 
راع الدّاخليّ العميق الذي يعي�شه كلّ فرد من  يعك�س ال�صّ
�آثار غير مرئيّة  ال�شّخ�صيّات، لتعّرب هذه الو�شوم عن 
وك�أنّها  الزّمن،  عبر  تراكمت  قا�سية  وذكريات  لآلام 
الم�ستمر، في حين يرمز تكرار  الدّاخلي  للنّ�ضال  رموز 
دد  دخول الأج�ساد وخروجها �إلى حالة دائمة من الّرت
بين الان�صياع للواقع والرّغبة العميقة في التّحرّر منه، 
ي�شبه  المتحرّكة تمثّل ما  الأج�ساد  �أنّ هذه  ف�ضلًا على 
ثائرة،  وتارة  منك�سرة  تارة  المت�أرجحة،  الهويّة  �أ�شباح 

يمثل  والذي  الممثّل  دور  تجاوز  حيث  تفاعلًا،  و�أكثر 
الخارجيّ  العالم  يربط  ج�سراً  لي�صبح  فقط،  الأداء 
ب�أنّهم  بال�شّعور  للجمهور  ي�سمح  مّما  الم�سرح،  بف�ضاء 
ة، ولي�سوا مجرد م�شاهدين  جزء فاعل في �سرد الق�صّ
يُحفّز  حيويّ  ف�ضاء  الأ�سدي  عند  فالم�سرح  عابرين، 
�أثراً عميقاً في نفو�س  الأفكار وي�شعل الم�شاعر، ليترك 
في  فقط  لي�س  نجح،  قد  فالعر�ض  لذلك  الح�ضور، 
�أرتو  مفهوم  مع  تماهت  التي  الجريئة  الرّ�ؤية  �إي�صال 
�أي�ضاً  بل  فكريّ،  تحفيز  كو�سيلة  باعتبارها  للم�سرح 
في خلق تجربة تفاعليّة �أ�شركت الجمهور في الحدث، 
فقط  لي�س  ممثّل  كلّ  �أ�صبح  المبتكر،  الأ�سلوب  وبهذا 
م�ؤدّياً، بل و�سيطاً حيّاً يُ�شارك الجمهور في بناء حكاية 
تعك�س �آمال و�آلام المجتمع، لتظلّ هذه التّجربة عالقةً 
فّز الح�ضور على التّفكير بعمق و�إعادة  في الذّاكرة، ُحت

النّظر في الواقع الذي يعي�شونه.

 الأسلوب الإخراجيّ في مسرح جواد الأسدي

 اختار المخرج جواد الأ�سدي �أ�سلوباً �إخراجيّاً ب�صريّاً 
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النّف�سيّ والزّمانّي الذي تتحرّك فيه ال�شّخ�صيّات، فلقد 
ا�ستخدم المخرج جواد الأ�سدي تقنيات �إ�ضاءة مبتكرة 
�ألوان  بين  انتقل  حيث  المختلفة،  الف�ضاءات  لتحديد 
داكنة وخافتة تارة، و�أخرى م�ضيئة وحادّة، مّما عك�س 
راعات الدّاخليّة التي تعي�شها  التّوتّرات النّف�سيّة وال�صّ
مجرد  تكن  لم  المتباينة  الألوان  هذه  ال�شّخ�صيّات، 
النّف�سيّة،  كانت تج�سيداً لحالاتهم  بل  ب�صريّة،  خلفيّة 
في  �ساهم  مّما  م�شهد،  كلّ  على  عمقاً  �أ�ضفت  حيث 

تو�صيل م�شاعر الارتباك والقلق �إلى الجمهور.
وتيّة  ال�صّ الم�ؤثّرات  كانت  الإ�ضاءة،  جانب  �إلى 
العر�ض،  �أجواء  دوراً مكمّلًا في خلق  تلعب  والمو�سيقى 
وم�ؤثّرات  متناغمة  �صوتيّات  الأ�سدي  ا�ستخدم  فلقد 
�سمعيّة دقيقة، مّما �أدى �إلى تكثيف الأجواء الم�شحونة 
�ساهمت  المتنوّعة  الأ�صوات  هذه  والقلق،  بالتّوتر 
�أ�صبحت  حيث  ال�سّمعيّ،  الإغراق  من  حالة  خلق  في 
يعزّز  مّما  الم�شاهدة،  تجربة  من  يتجزّ�أ  لا  جزءاً 
مع  تفاعلًا  �أكثر  ويجعله  المتفرّج،  على  الرّ�سالة  ت�أثير 
المو�سيقى  ا�ستخدام  تّم  المثال،  �سبيل  فعلى  الأحداث، 

المجتمع  قيود  التّحرر من  الكامن في  الأمل  لتعّرب عن 
واختفائها  بين ظهورها  التّناق�ض  هذا  ولعلّ  القمعيّة، 
وك�أنّ  الظّهور،  وتعاود  تتلا�شى  التي  الهويّة  �إلى  يرمز 
واقعها  �أ�سيرة  البقاء  بين  �صراعاً  تعي�ش  ال�شّخ�صيّات 
المفرو�ضة  القيود  من  الانعتاق  في  الرّغبة  وبين  المرير 
يعك�س  فل�سفيّاً  بعداً  العر�ض  على  ي�ضفي  مّما  عليها، 
ياع الوجوديّ والرّغبة المحمومة في �إعادة تعريف  ال�ضّ

الذّات والحريّة.
بهذه التّقنيات، يعك�س الأ�سدي عوالم ال�شّخ�صيّات 
الب�صريّ  الف�ضاء  مع  الأداء  يتداخل  بحيث  بعمق، 
فتتج�سّد  المجتمع،  وتحديات  المتعدّدة  الهويّات  ليبرز 

الرّ�سائل الرّمزيّة في كلّ تفا�صيل العر�ض.
مكانة  الممثّل  منح  على  كذلك  الأ�سدي  حر�ص 
)ن�ص  تج�سيد  على  بقدرته  مفتون  فهو  خا�صة، 
الممثّل( ب�أداء ج�سديّ ونف�سيّ يحقّق فر�ضيّة النّ�صو�ص 
بين  الو�سيط  هنا  الممثّل  يعتبر  لأنّه  للعر�ض،  المتعدّدة 
في  راع  وال�صّ التّحدي  لروح  حاملًا  والجمهور،  النّ�ص 
الأ�سدي  ا�ستعان  ذلك  عن  وف�ضلًا  غوطات،  ال�ضّ وجه 
�أثرى  اً مو�سيقيّاً  العر�ض ن�صّ بمو�سيقى �شكّلت بمجمل 
الأجواء، فكان وجوده مكمّلًا لعنا�صر العر�ض الأخرى، 
لتكثيف  والم�شهديّة  وت مع الحركة  ال�صّ ان�سجام  فكان 
بين  الدّمج  هذا  خلال  ومن  الفريدة،  التّجربة  طابع 
ادم والفنتازيا، ومن خلال عنا�صر ال�سّيرك  ال�سّرد ال�صّ
والرّمزيّة، �أتاح الأ�سديّ للجمهور فر�صة مواجهة ذاته 
لي�صبح  فيه  الّرت تجاوز  الذي  الم�سرحيّ  العر�ض  عبر 
فعلًا ت�أمليّاً عميقاً، يثير ت�سا�ؤلات حول الهويّة والوجود، 
م�سرح  حقّق  بذلك،  المعا�صر.  الإن�سان  م�أ�ساة  ويعك�س 
ودعا  ال�شّعب،  و�آمال  �آلام  عن  تعّرب  تجربة  الأ�سدي 
�إلى التّفكير و�إعادة النّظر في التّحديات التي يواجهها 
يتجاوز  �صدى  �إلى  العر�ض  محوّلًا  العراقيّ،  المجتمع 

حدود الم�سرح ليترك �أثراً في النّف�س.

ودورها  الصّوتيّة  والمؤثّرات  الإضاءة 
في بناء أجواء العرض

الأجواء  بناء  في  �أ�سا�سيّاً  عن�صراً  الإ�ضاءة  تُعتبر 
الإطار  ر�سم  في  كبير  ب�شكل  �أ�سهمت  وقد  الم�سرحيّة، 
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بالتّحدّيات  المليء  اليوميّة،  الحياة  واقع  يمثّل  بل  فنّيّ 
غوط، وهذه الرّمزيّة تعبر عن حالة من الفقدان  وال�ضّ
�أحلامه  تُخنق  حيث  المواطن،  يعي�شها  التي  والفو�ضى 
و�آماله داخل م�شهد من الب�ؤ�س المتكرّر، و�أنّه من خلال 
الم�شاهد  يختبر  والأحداث،  ال�شّخ�صيّات  مع  تفاعله 
�شعوراً عميقاً بالا�ست�سلام، وعدم القدرة على الهروب 
المواطنين  �آلام  عن  العر�ض  ليُعّرب  المرير،  واقعه  من 
والتّمييز  العنف  �أنّ  كيف  ويعك�س  المفقودة،  و�آمالهم 
حالة  تعزيز  في  �ساهموا  قد  وال�سّيا�سيّ  الاجتماعيّ 

الاغتراب وال�شّعور بالعزلة، حتّى داخل الوطن.
حيث  �أعمق،  �إن�سانيّة  تجربة  العر�ض  يُحاكي  كما 
معاناة  �إلى  الفرد  �آلام  تتحوّل  �أن  يمكن  كيف  يُظهر 
النّا�س  به  ي�شعر  الذي  الفقد  �شعور  ليعك�س  جماعيّة، 
الإحباط  من  حالة  �إلى  ي�ؤدّي  مّما  وطنهم،  تجاه 
الم�ستمر، لذلك، يُعتبر عر�ض )�سيرك( بمثابة �صرخة 
واقعهم،  في  التّفكير  �إلى  الم�شاهدين  تدعو  حقيقيّة 
تعك�س  التي  المتداخلة  الإن�سانيّة  الم�شاعر  وتفح�ص 
تعقيدات الحياة في العراق، مّما يترك �أثراً عميقاً في 

والذروة، حيث  راع  ال�صّ لت�صعيد لحظات  التّ�صويريّة 
كانت تتناغم مع �إيقاع الأحداث وتدعم الم�شاعر التي 
تحاول ال�شّخ�صيّات التّعبير عنها، في لحظات التّوتّر، 
في  تتراجع  بينما  حدّة،  وتزداد  تنمو  الأ�صوات  كانت 
ات في المزاج  الم�شاهد الأكثر هدوءاً، مّما يعك�س التّغّري

العام للعر�ض.
الإ�ضاءة  تقنيات  �أ�صبحت  المنهجيّة،  هذه  وبف�ضل 
حيث  الم�سرحيّة،  اللّغة  من  يتجزّ�أ  لا  جزءاً  وت  وال�صّ
لعبت دوراً حيويّاً في ت�شكيل الأجواء المعقّدة التي تعك�س 
ال�شّخ�صيّات،  تواجهها  التي  والتّحدّيات  راعات  ال�صّ
ا�ستطاع  ب�شكل مبتكر،  الإ�ضاءة  ا�ستخدام  فمن خلال 
�إبراز اللّحظات الحا�سمة، مّما  المخرج جواد الأ�سدي 
�أمّا  الم�شاهد،  على  والدّراميّة  التّوتّر  من  جوّاً  �أ�ضفى 
توظيفه  تّم  حيث  م�شابه،  ت�أثيٌر  له  كان  فقد  وت،  ال�صّ
لخلق م�ؤثّرات �صوتيّة ت�ضيف عمقاً وتج�سيداً للم�شاعر 
المن�سجم  التّفاعل  خلال  ومن  لل�شّخ�صيّات،  الدّاخليّة 
تجربة  خلق  في  الأ�سدي  نجح  وت،  وال�صّ الإ�ضاءة  بين 
العنا�صر  تداخلت  حيث  للجمهور،  متكاملة  ح�سيّة 
وتعمّق  الأحا�سي�س  تثير  ب�صورة  وال�سّمعيّة  المرئيّة 
الانغما�س في الأحداث، و�إنّ هذا التّفاعل المتناغم جعل 
المتفرّج ي�شعر وك�أنّه يعي�ش اللّحظات الدّراميّة بنف�سه، 
تجربته  �أثرى  مّما  تحدّ،  وكلّ  �صراع  كلّ  مع  متفاعلًا 
الم�سرحيّة، وعمّق فهمه لم�شاعر ال�شّخ�صيّات و�أفكارها.

الأبعاد الرّمزيّة والتّأثير الوجوديّ في 
عرض )سيرك( لجواد الأسدي

وعاطفيّة  قا�سية  تجربة  )�سيرك(  عر�ض  يُعتبر   
للم�شاهد، حيث ي�ضعه �أمام مر�آة تعك�س فو�ضى واقعه 
وظروف بلده المعقّدة، تتداخل في هذا العر�ض عنا�صر 
التّوتّر  من  حالة  �إلى  ي�ؤدّي  مّما  العزلة،  مع  العنف 
راع  ال�صّ على  وء  ال�ضّ العر�ض  يُ�سلّط  بحيث  الم�ستمر، 
الدّائم بين البحث عن الذّات والي�أ�س، مّما يُعّرب عن 

الأو�ضاع الم�أ�ساويّة التي يعي�شها الفرد العراقيّ.
ير�سّخ العر�ض في ذهن المتفرّج مفهوماً جديداً عن 
الاغتراب، حيث يُظهر �أنّ الإن�سان العراقيّ محا�صر في 
�سيرك عبثيّ لا ينتهي، وهذا ال�سّيرك لي�س مجرد عر�ض 
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الجمهور  يعي�شها  التي  الوجوديّة  الق�ضايا  ليج�سّد 
بطريقة م�ؤثّرة ومبا�شرة. 

جعل  للج�سد:  الح�سّيّ  الح�ضور  على  كيز  الّرت  .2
الأ�سدي من الج�سد جزءاً محوريّاً من العر�ض، حيث 
�أدّى الممثّلون حركات وعبارات تتجاوز النّ�ص المكتوب 
�إلى تكوين ب�صريّ مح�سو�س، بحيث �إنَّ هذه الحركات 
ت عن م�شاعر عميقة ومعاناة داخليّة،  الج�سديّة عّرب
خلال  من  ة  الخا�صّ ب�صمتها  تُبرز  ال�شّخ�صيّات  وك�أنّ 

الج�سد بدلًا من الكلمات.
مزج  و�ضاء:  وال�ضّ وت  لل�صّ ال�شّاعريّ  التّوظيف   .3
المو�سيقى،  النّباح،  خب،  ال�صّ مت،  ال�صّ بين  الأ�سدي 
الم�سرح  تغمر  مكثّفة  �صوتيّة  �أجواء  لي�شكّل  راخ،  وال�صّ
يتجاوز  وت  ال�صّ وك�أنّ  تفاعل الجمهور،  وتنعك�س على 
�إح�سا�ساً  لي�صنع  والم�شاهدين،  الممثّلين  بين  الحدود 

م�شتركاً بينهم.
عامل  الم�سرحيّة:  اللّعبة  في  الجمهور  �إ�شراك   .4
�إلى  م�شيراً  العر�ض،  من  كجزء  الجمهور  الأ�سدي 
الجميع  يرى  لا  التي  الحياة  لعبة  من  جزء  �أنّهم 
م�سرح  في  ممثّلين  ك�أنّهم  الجمهور  ف�أ�صبح  خيوطها، 
م�شاركون  ب�أنّهم  �أ�شعرهم  بحيث  اليوميّة،  الحياة 
في)ال�سّيرك( المر�سوم على الم�سرح، مّما عزّز تفاعلهم 

مع الق�صة وعمّق فهمهم للواقع المقدّم.
5. التّمثيل كفعل ذاكرة جماعيّة: اعتمد على التّمثيل 
لي�س فقط كتقديم للنّ�ص، بل كا�ستعادة لذاكرة جمعيّة 
فالممثّلون  م�ضطهدة،  �شعوب  وتاريخ  م�شاعر  تمثّل 
ذا  العمل  جعل  مّما  الفرد،  تتجاوز  ذاكرة  ج�سّدوا 
العر�ض  الأ�سلوب يجعل  �إنّ هذا  �إن�سانّي �شامل.  طابع 
�شخ�صيّات  لمعاناة  ا�سترجاعيّة  تجربة  الم�سرحيّ 
�أقُ�صيت حياتها ق�سراً لكنّها ت�ستمر عبر �إعادة �إحياء 

هذه الذّاكرة.
6. ا�ستخدام الف�ضاء الم�سرحيّ كحلبة رمزيّة: تعامل 
بين  فيها  مزج  حميميّة،  كحلبة  الم�سرح  مع  الأ�سدي 

راع والمعاناة. الدّائرة والزّمن ليبرز ا�ستمراريّة ال�صّ
جواد  تميّز  بمهارة:  بالواقع  الفنتازيا  مزج   .7
الأ�سدي بقدرته على دمج الفنتازيا مع الواقع بطريقة 

بين  العلاقة  في  التّفكير  �إعادة  على  ويحثّهم  النّفو�س 
الذّات والوطن.

عدّة  ا�ستخلا�ص  يمكن  طرحه،  تّم  ما  على  وبناءً 
ميّزات �إخراجيّة وخ�صائ�ص تمثيليّة فريدة في عر�ض 
)�سيرك( لجواد الأ�سدي، والتي تج�سّد �أ�سلوبه المميّز، 
الم�سرح  في  المخرجين  �أبرز  ك�أحد  مكانته  وتُر�سّخ 
العراقيّ والعربيّ. لا تقت�صر هذه الميزات على تقنيات 
لت�شمل  تمتدّ  بل  فح�سب،  الم�سرحيّ  والأداء  الإخراج 
ر�ؤية فل�سفيّة و�إن�سانيّة تتجاوز حدود العر�ض الم�سرحيّ 
التّقليديّ، مّما يُثري التّجربة الم�سرحيّة ب�أبعاد جديدة 
تُلام�س عمق الواقع النّف�سيّ والاجتماعيّ، بحيث يمكن 

تلخي�ص هذه الميزات فيما يلي:

- الخصائص الإخراجيّة:
ا�ستعار  والأ�ساطير:  للرّموز  العميق  التّوظيف   .1
الأ�سدي رموزاً فل�سفيّة كبرى، مثل �أ�سطورة �سيزيف، 
و�أعاد �إحياءها في �سياق معا�صر ليعك�س واقع الإن�سان 
والم�سرح  الفل�سفة  بين  مزج  بحيث  والمهمّ�ش،  المعذّب 
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وب�أ�سلوب  معا�صرة  ق�ضايا  يلام�س  العر�ض  تجعل 
مغاير، فقد ا�ستخدم عنا�صر الفنتازيا في )ال�سّيرك( 
دمات والم�آ�سي، مّما خلق تجربة  كو�سيلة لتج�سيد ال�صّ
م�سرحيّة عميقة يتداخل فيها الوهم مع الحقائق الم�ؤلمة 

التي يواجهها الإن�سان المعا�صر.
الأ�سدي  اعتمد  وناقد:  �صادم  �سرديّ  �أ�سلوب   .8
التّ�سا�ؤلات  يثير  و�صادم  مبا�شر  �سرديّ  �أ�سلوب  على 
ال�شّخ�صيّات  معاناة  عن  النّقاب  ويك�شف  الوجوديّة 
ر�ؤية  عك�س  الأ�سلوب  هذا  �إنّ  الجماعيّة،  ومعاناتها 
فّز الجمهور للتّفكير في واقعهم الخا�صّ، �إذ  نقديّة ُحت
تبرز ال�شّخ�صيّات في )ال�سّيرك( كرموز للم�ضطهدين، 
حياتيّة  تجارب  من  قرباً  �أكثر  العر�ض  يجعل  مّما 

حقيقيّة وق�ضايا �إن�سانيّة �شاملة.
بين  الأ�سدي  دمج  الرّمزيّ:  الب�صريّ  التّعبير   .9
متعدّدة  ر�ؤى  لتقديم  والإ�ضاءة  الب�صريّة  الرّموز 
تعك�س  تجريديّة  لوحة  م�شهد  كلّ  �شكّل  حيث  الأبعاد، 
المعا�صر،  واقعها  ومع  ذاتها،  مع  ال�شّخ�صيّات  �صراع 
فكانت الب�ساطة في الدّيكور و�إبراز اللّون الأحمر كرمز 
�أ�ضفى جماليّة م�ؤثّرة، تجعل العر�ض مليئاً بالإيحاءات 

التي تلام�س الوجدان.
الإ�ضاءة  توظيف  تّم  دلالّي:  كعن�صر  الإ�ضاءة   .10

وء على حالات ال�شّخ�صيّات  ب�شكل دقيق لت�سليط ال�ضّ
�إ�ضاءة  الأ�سدي  ا�ستخدم  فقد  معاناتها،  وعمق 
خافتة في العديد من الم�شاهد لتعزيز ال�شّعور بالعزلة 
المتقطّعة  القويّة  الإ�ضاءة  ا�ستخدم  بينما  ياع،  وال�ضّ
راع  لإبراز اللّحظات الدّراميّة الحادّة، ما يعك�س ال�صّ

الدّاخلي لكلّ �شخ�صيّة و�أبعادها النّف�سيّة.
�صادم  ب�شكل  النّ�صو�ص  �إحياء  على  القدرة   .11

بين  يمزج  عر�ض  خلق  �إلى  الأ�سدي  عمد  وم�ؤثّر: 
�أ�شرك  بحيث  الحياة،  من  وال�سّخرية  اجيديا  الّرت
الجمهور في معاي�شة الألم، فجعل ال�شّخ�صيّات تمار�س 
نف�سها  بناء  تعيد  وك�أنّها  الم�سرح،  خ�شبة  على  الحياة 

من جديد رغم ق�سوة الما�ضي.
الأ�سدي  جمع  والعبثيّة:  الواقعيّة  بين  التّكامل   .12

الحياة  تفا�صيل  تنقل  التي  الواقعيّة  من  عنا�صر  بين 

وء على تناق�ضات  اليوميّة وبين لم�سات عبثيّة ت�سلّط ال�ضّ
الوجود الإن�سانّي، لذلك يمكن القول ب�أنّ هذا التّوازن 
�إذ �أظهر الحياة  جعل عرو�ضه �أكثر تعقيداً وجاذبيّة، 
كخليط من الواقع والعبثيّة، مّما منح الم�شاهد فر�صة 

للتّفكير في عمق المعنى المقدّم.
ال�شّخ�صيّة:  ال�سّيكولوجيا  على  كيز  الّرت  .13

الأبعاد  با�ستك�شاف  كبيراً  اهتماماً  الأ�سدي  �أولى 
الدّاخليّة  التّوتّرات  �أبرز  حيث  لل�شّخ�صيّات،  النّف�سيّة 
لأجل  ذلك  وكلّ  �شخ�صيّة،  لكلّ  الدّفينة  والآلام 
يتعاطف  الجمهور  يجعل  الذي  الدّراميّ  التّ�صعيد 
حول  التّ�أمل  من  حالة  في  و�إدخاله  ال�شّخ�صيّات،  مع 

المعاناة الإن�سانيّة.
�سرديّ:  كعن�صر  الإ�ضاءة  على  الا�شتغال   .14

للتّنقّل  كبير  وبتنوّع  عالية،  بتقنية  الإ�ضاءة  ا�ستخدم 
وء على نقاط محدّدة،  بين العوالم المختلفة، ف�سلّط ال�ضّ
 ، حيث �أ�صبحت الإ�ضاءة عنده و�سيلة لنقل مزاج معّني
�أو  وظّف  �أنّه  كما  الكلمات،  تتجاوز  معيّنة  عواطف  �أو 
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مّما عّرب عن تمزقهم الدّاخليّ و�صراعهم مع الما�ضي 
والحا�ضر.

اختار  التّ�أمّل:  لتعميق  المو�سيقيّ  الإيقاع   .18

العديد  وثقيل في  بطيء  �إيقاع  ذات  مو�سيقى  الأ�سدي 
من الم�شاهد، لتعّرب عن ثقل الحياة وتوتّرها، فالإيقاع 
البطيء ين�سجم مع حركة ال�شّخ�صيّات البطيئة، ليخلق 
جوّاً ت�أمليّاً ي�سهم في نقل فل�سفة العر�ض للم�شاهد، كما 

يجعل الجمهور يغو�ص في عمق م�أ�ساة ال�شّخ�صيّات.
والمتقنة:  الب�سيطة  ال�سّينوغرافيّة  الانتقالات   .19

وب�ساطة  ب�سلا�سة  العر�ض  م�شاهد  بين  الانتقال  تّم 
كيز على  دون تفا�صيل معقّدة، مّما �أتاح للجمهور الّرت
المحتوى الفل�سفيّ والرّمزيّ، وعزّز من �أهميّة التّجربة 

اً. الإن�سانيّة، و�أ�سهم في جعل العر�ض عميقاً ومعّرب
يكتفِ  لم  وال�سّيا�سيّة:  الاجتماعيّة  الرّموز   .20

�أدرج  بل  الإن�سانيّة،  الجوانب  على  كيز  بالّرت الأ�سدي 
والظّلم  لل�سّلطة  ترمز  و�سيا�سيّة  اجتماعيّة  رموزاً 
والقهر، وا�ستعر�ض بمهارة العلاقة المعقّدة بين الفرد 
والمجتمع، ولذلك ا�ستخدم عنا�صر م�سرحيّة تدلّ على 
بين  الم�ضطربة  العلاقة  �إلى  لي�شير  والنّظام  ال�سّلطة 

ال�شّخ�صيّات وواقعها ال�سّيا�سيّ والاجتماعيّ.
الأ�سدي  اهتمّ  المتقن:  ال�سّينوغرافّي  البعد   .21

الب�سيط  الدّيكور  دمج  حيث  ال�سّينوغرافيا  بتفا�صيل 
الم�سرح  �أعطى  ما  الرّمزيّة،  والأ�شكال  الألوان  مع 
طابعاً ت�شكيليّاً، لأنّ ال�سّينوغرافيا عنده لي�ست مجرد 
خلفيّة، بل جزءاً من تعبير النّ�ص وتعزيز ال�شّعور العام 

للم�سرحيّة.
خب:  وال�صّ مت  ال�صّ بين  التّناوب  ا�ستخدام   .22

العميق،  مت  ال�صّ فترات  بين  التّباين  الأ�سدي  وظّف 
�أو  راخ  ال�صّ )مثل  العالي  وت  ال�صّ ذات  والفترات 
جيج(، مّما �أ�ضفى على العر�ض حالة من التّوتّر  ال�ضّ
الدّراميّ و�إبراز عالٍ للم�شاعر المتناق�ضة لل�شّخ�صيّات، 
و�إنّ هذا التّناوب جعل الجمهور في حالة انتظار دائم 

بحيث خلق جوّاً م�شحوناً بالتّوتّر.
متميّز:  ب�شكل  الم�سرحيّ  الف�ضاء  ا�ستخدام   .23

يعزّز  ديناميكيّ  كف�ضاء  الم�سرح  الأ�سدي  وظّف 

راعات الدّاخليّة، �أو  وء لأجل �إبراز ال�صّ ركّز على ال�ضّ
التّحوّلات التي تمرّ بها ال�شّخ�صيّات.

15. الدّيكور كف�ضاء رمزيّ: تميّز ديكور الم�سرحيّة 

�أي�ضاً م�شاهد  بب�ساطته وعمق دلالته، لكنّه ا�ستح�ضر 
�إح�سا�ساً  التّ�صميم  عك�س  بحيث  اليوميّة،  الحياة  من 
تعي�ش  ال�شّخ�صيّات  وك�أنّ  والانح�صار،  بالمحدوديّة 
القيود  داخل حدود تفر�ض نف�سها، مّما يج�سّد فكرة 

والعبوديّة التي تحا�صر الإن�سان في الحياة المعا�صرة.
16. التّكرار الدّراميّ للتّ�أكيد على الفكرة: ا�ستخدم 

دراميّة  ك�أداة  العبارات  �أو  الحركات  تكرار  الأ�سدي 
مثل  معيّنة،  ر�سالة  �أو  مفهوم  على  وء  ال�ضّ لت�سليط 
خلق  التّكرار  هذا  راخ،  ال�صّ �أو  الانتظار  فعل  تكرار 
بُعداً  العر�ض يحمل  حالة من الإلحاح والعمق، وجعل 

فل�سفيّاً وت�أمليّاً.
التّناق�ضات:  لإبراز  كو�سيلة  المتباينة  الألوان   .17

ت�صميم  في  والمت�ضاربة  الدّاكنة  الألوان  توظيف  تّم 
ال�شّخ�صيّات،  بين  التّناق�ض  لتج�سّد  والأزياء  الدّيكور 
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للوجود،  مكبوتة  �صرخة  وت  ال�صّ مثّل  حيث  دراميّ، 
وهذا  والا�ست�سلام،  الخ�ضوع  عن  مت  ال�صّ عبر  بينما 
التّناق�ض جعل �أداءهم تجريبيّاً وفل�سفيّاً في �آنٍ واحد، 

ليعّرب عن م�شاعر مت�ضاربة بعمق.
7. التّعبير عن القهر بوا�سطة الحركات الج�سديّة: 
على الرّغم من �أنّ الحركات الج�سديّة كانت ب�سيطة، 
لكنّها كانت م�شحونة بالطّاقة، عك�ست الحالة القمعيّة 
لكلّ �شخ�صيّة، كما لو �أنّ �أج�سادهم كانت مُكبّلة بقوى 
الأداء  هذا  �إنّ  بحيث  قيوداً،  عليهم  فر�ضت  خارجيّة 
القيود  على  داخليّ  وتمرّد  قمع  من  عانوا  ما  ج�سّد 

المفرو�ضة.
الممثّلون  تقمّ�ص  العميق:  العاطفيّ  التّقمّ�ص   .8
م�شاعر معقّدة، تتراوح بين الغ�ضب والي�أ�س والتّ�أمّل، 
ت عن  ولذلك ف�إنّ �أداءهم عك�س م�شاعر متداخلة عّرب
رغبتهم في التّحرر، �إّال �أنّهم وجدوا �أنف�سهم محا�صرين 
داخل عالم ال�سّيرك الذي ي�شبه لعبة الحياة القا�سية.

يقت�صر  لا  الطّبقات:  متعدّد  وتي  ال�صّ التّعبير   .9
وتيّ على الحوار فقط، بل تجاوز ذلك �إلى  الأداء ال�صّ
معيّنة،  نف�سيّة  حالة  عن  كتعبير  وت  ال�صّ ا�ستخدام 
و�إي�صال  مع الجمهور  للتّوا�صل  �أداة  ي�صبح  وت  فال�صّ
ومرتبطاً  م�ؤثّراً  الأداء  جعل  مّما  المكبوتة،  المعاناة 

بم�ضمون العر�ض الفل�سفيّ.
المكبوتة:  للم�شاعر  كنافذة  العيون  توظيف   .10

مّما  العيون،  عبر  م�شاعرهم  نقل  الممثّلون  ا�ستطاع 
الجمهور  وجعل  للأداء،  عميقة  م�صداقيّة  �أ�ضفى 
لا  بما  تنطق  عيونهم  ك�أنّ  ال�شّخ�صيّات،  بعمق  ي�شعر 

يمكن لأقنعة الحياة �إخفا�ؤه من �ألم و�ضياع.
على  الممثّلون  اعتمد  للأداء:  المتغّري  الإيقاع   .11

ال�شّديد  البطء  بين  تتراوح  متغيرة،  �أداء  �إيقاعات 
الذي  ال�سّريع  الإيقاع  وبين  والقيد،  بالثّقل  للإيحاء 
يعّرب عن رغبتهم في التّحرر من دائرة ال�سّيرك، مّما 

�أ�ضفى على العر�ض حيويّة وتنوّعاً دراميّاً.
والعجز:  الإرادة  بين  التّعار�ض  ا�ستك�شاف   .12

عك�ست �أدوار الممثّلين �صراعهم الدّاخليّ بين رغبتهم 
وهذا  يكبلهم،  الذي  العجز  وبين  واقعهم  تجاوز  في 

وك�أنّ  والمحدوديّة،  يق  ال�ضّ بالمكان  الجمهور  �إح�سا�س 
ال�شّخ�صيّات محا�صرة من جميع الاتجاهات، ما عك�س 

فكرة العبوديّة المجتمعيّة و�ضغوط الحياة المعا�صرة.

- الخصائص التّمثيليّة:

1. تج�سيد الذّاكرة الجماعيّة: اعتمد الأ�سدي على 

التي  الجمعيّة  الذّكريات  لا�ستعادة  كو�سيلة  التّمثيل 
�أ�ضفى  مّما  م�ضطهدة،  �شعوب  وتاريخ  م�شاعر  تمثّل 
طابعاً �إن�سانيّاً �شاملًا على العر�ض وجعل ال�شّخ�صيّات 

تعّرب عن تجارب مجتمعيّة عميقة.
2. التّحفيز العاطفيّ والتّعاطف: ركّز الأ�سدي على 
الو�صول �إلى حالات عاطفيّة �صادقة لدى الممثّلين، مّما 
عزّز م�صداقيّة ال�شّخ�صيّات وعمّق تفاعل الجمهور مع 
م�شاعرهم وتجاربهم ال�شّخ�صيّة، مّما جعل الق�ضايا 

المطروحة �أكثر و�ضوحاً وواقعيّة.
�أداء  تميّز  ال�شّخ�صيّة:  للم�أ�ساة  متقن  تج�سيد   .3
و�شخ�صيّ  عميق  �ألم  �إظهار  على  بقدرته  ممثّل  كلّ 
يعك�س معاناة الفرد، وك�أنّ كلّ �شخ�صيّة تعي�ش م�أ�ساة 
العبث،  من  كنوع  الحياة  �إلى  تنظر  تجعلها  منف�صلة 
والي�أ�س،  الأمل  بين  التّناق�ض  �أظهر  الأداء  هذا  و�إنّ 

وبين الرّغبة في الحياة وال�شّعور بالعجز.
والحركة:  مت  ال�صّ عبر  التّعبير  على  القدرة   .4
للتّعبير،  فعّالة  كو�سيلة  مت  ال�صّ على  الممثّلون  اعتمد 
خلال  فمن  ت�أمليّاً،  بعداً  العر�ض  على  �أ�ضفى  مّما 
الأ�سر  حالة  عك�سوا  والمتكرّرة،  الدّقيقة  الحركات 
وهي  ال�سّيرك،  دائرة  في  مقيّدون  وك�أنّهم  والمعاناة، 

ا�ستعارة لحياتهم المليئة بالتّناق�ضات.
الممثّلون  تخطى  الجمهور:  مع  التّمثيليّ  التّفاعل   .5
الحاجز الرّابع، وتفاعلوا مع الجمهور ك�أنّهم جزء من 
ال�شّعور  التّفاعل  عزّز هذا  ما  الم�أ�ساويّ،  العر�ض  هذا 
تتداخل  حيث  معاناتهم،  في  �شريك  هو  الجمهور  ب�أنّ 
�أثار  مّما  والواقع،  الم�سرحيّ  العر�ض  بين  الحدود 

ت�سا�ؤلات فل�سفيّة عن الحياة الإن�سانيّة.
مت: ا�ستخدم الممثّلون  وت وال�صّ 6. التّوازن بين ال�صّ
توتّر  لخلق  كو�سيلة  مت  وال�صّ وت  ال�صّ بين  التّناق�ض 
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القا�سية التي يعي�شها، مّما جعل منه تجربة م�سرحيّة 
المقاطع  بع�ض  �إ�ضافة  تكون  قد  ذلك،  ومع  تُن�سى.  لا 
الاجتماعيّة  الق�ضايا  تُلام�س  التي  المبا�شرة  الحواريّة 
وال�سّيا�سيّة ب�شكلٍ �أقرب �إلى الجمهور العراقيّ خطوة 
المبا�شرة  العر�ض، فالحوارات  ر�سالة  تعميق  فعّالة في 
يمكن �أن تخلق ج�سراً بين المتفرّج وال�شّخ�صيّات، مّما 
وتجاربهم  بم�شاعرهم  الارتباط  الجمهور  على  ي�سهل 
ال�شّخ�صيّة، لأنّ هذه الإ�ضافات الحواريّة �ستعزّز من 
المطروحة  الق�ضايا  وتجعل  ال�شّخ�صيّات  مع  التّعاطف 
�أكثر و�ضوحاً وواقعيّة، مّما يدفع المتفرج �إلى التّفكير 
ة في �إطار �أو�سع، علاوة على ذلك،  في معاناته الخا�صّ
الجمهور  مع  التّفاعل  فكرة  تطوير  في  التّفكير  كن  ُمي
من  كجزء  الم�سرحيّة  اللّعبة  في  �إ�شراكهم  خلال  من 
تفاعلات  الم�شاركة  هذه  تت�ضمّن  �أن  ويمكن  العر�ض، 
حيّة، حيث يُطلب من الجمهور الانخراط في م�شاهد 
محدّدة، �أو حتى التّعبير عن �آرائهم وم�شاعرهم تجاه 
الأحداث المرويّة، لأنّ من ��شأن هذا النّوع من التّفاعل 
�أن يُعزّز من قوّة ت�أثير العر�ض ويخلق �شعوراً بالم�شاركة 
العميق  التّفكير  �إلى  الجمهور  يدفع  مّما  الجماعيّة، 
حول دوره في المجتمع ومعاناته الحقيقيّة، وبالإ�ضافة 
الممثّلين  بين  المبا�شر  التّفاعل  تعزيز  يمكن  ذلك،  �إلى 
الج�سديّة  بالحركات  �أو  بالنّظرات  �سواء  والجمهور، 
هذا  فمثل  العر�ض،  داخل  �إلى  الجمهور  تجذب  التي 
لي�س  الجمهور  ب�أنّ  �شعوراً  �سيخلق  بالتّ�أكيد  التّفاعل 
مجرد م�شاهد، بل هو جزء من الق�صة التي تُروى على 

الم�سرح. 
المبا�شرة  الحوارات  بين  التّكامل  هذا  ف�إنّ  و�أخيراً 
والتّفاعل الحيّ بين الممثّلين والجمهور يعزّز من تجربة 
الم�شاهدة، ويمكن العر�ض من �أن يُعزّز ر�سالته ب�شكل 
وم�ؤثّرة  �شاملة  م�سرحيّة  تجربة  يجعله  مّما  �أكبر، 
قلوب  �إلى  لت�صل  الم�سرحيّ،  الف�ضاء  حدود  تتجاوز 
وعقول الجمهور، لأنّ هدف المخرج جواد الأ�سدي من 
خلال عر�ض )�سيرك( لي�س فقط تقديم عر�ض فنّيّ، 
ومواجهة  واقعهم،  في  للتّفكير  للجمهور  دعوة  هو  بل 
عالقاً  يظلّ  عر�ضاً  ليجعله  يعي�شونها،  التي  التّحدّيات 

في الذّهن بعد انتهاء الم�شاهدة.

داخل  المعنى  عن  البحث  �صعوبة  ج�سّد  راع  ال�صّ
ال�سّيرك، مّما جعل ال�شّخ�صيّات تبدو عالقة في لعبة 

حياة بلا نهاية.
وختاماً لذلك، فالأداء التّمثيليّ في عر�ض )�سيرك( 
في  عميق  ك�إ�سهام  برز  الأ�سدي  جواد  �إدارة  تحت 
عميقة  فل�سفات  يحمل  كبير،  كم�سرح  الحياة  ت�صوير 
والإق�صاء  الوجود  مفهوم  مع  تتقاطع  متعدّدة  ومعانٍ 
والنّ�سيان، حيث تمكّن الممثّلون من خلق عوالم معقّدة 
�إبداعيّ  ب�أ�سلوب  المعا�صر  الإن�سان  حالة  عن  تعّرب 

. ومعّرب

خاتمة وتوصيات للتّطوير:
قدّم المخرج جواد الأ�سدي في عر�ضه )�سيرك( �صورة 
قويّة للواقع العراقيّ من خلال ا�ستخدامه لأ�سلوب فنّيّ 
يجمع بين الجر�أة والابتكار، حيث ا�ستح�ضر مفردات 
ال�سّيرك بذكاء عالٍ، ممزوج برمزيّة فانتازيّة وا�ضحة 
ليعك�س  الاجتماعيّة،  راعات  وال�صّ التّوتّرات  لإبراز 
الظّروف  ظلّ  في  العراقيّ  المواطن  تجارب  العر�ض 
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بالمقلوب1"  “هاملت  ت�سمية  �أنّ  من  الرّغم  على 
ه  لن�صّ مهران  �سامح  الدكتور  افتر�ضها  مهمّ،  لن�صّ 
من  الكثير  فيها  بالت�أكيد  لكن  غريبة،  تبدو  الم�سرحيّ 
الق�صديّة الواعية، والدّلالة المهمّة في معالجة م�شكلة 
التي  هاملت  �شخ�صيّة  خلال  من  المعا�صر  �إن�ساننا 
هنا  الم�ؤلّف  لكنّ  واحد،  �آن  في  وزماننا  زمانها  �شغلت 
دد الذي ان�شغل به  فر�ض �شخ�صيّة بعيدة عن ذلك الّرت
عقل هاملت ال�شّك�سبيريّ مّما �شكّل "�سقطته البنائيّة 

متفرّداً.2 تراجيديّا  بطلًا  " باعتباره 
في ن�صّ "هاملت بالمقلوب" يحلّل، بل يقوم الم�ؤلف د 
مهران بتفكيك الكثير من النواحي المهمّة في مجتمعنا 
العنف، والق�سوة، والحبّ المزيّف، ولامبالاة  المعا�صر؛ 
الإن�سان �إزاء الكثير من الق�ضايا المهمّة، وغيرها من 
على  يدلّ  مّما  المعا�صر،  �إن�ساننا  تهمّ  التي  الم�شاكل 
على  الب�شر  فيه  يم�شي  عالم  وك�أنّه  هاملت  عالم  �أنّ 
هاملت  مع  ـ  جوهريّاً  يختلف  ال�سّبب  ولهذا  ر�ؤو�سهم، 
ال�شّك�سبيريّ ـ لأنّه يظلّ بطلًا معا�صراً يعّرب عن زمانه 
�أجل  من  ال�سّيكولوجيّة  وتقلباته  �أنانيّتة  خلال  من 

يقة.  حرا�سة م�صالحه ال�ضّ

د. فاضل السوداني
 )العراق( 

هاملت بالمقلوب:

سقطة البطل الافتراضيّ
أم السّقوط التّراجيديّ؟
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على  وموافقته  هاملت  �شرط  هو  وهذا  نف�سه،  ينقذ 
الموت  ب�أ�سباب  يتعمّق  ولا  يفكّر  لا  فهو  للحياة،  العودة 
وملذّاتها،  الحياة  عن  العازف  المت�أمّل  بروح  والحياة 
مجتمعه  من  ال�سّاخرة  لعبته  يمار�س  بطل  هو  ا  و�إّمن
ومنّا جميعاً، لأنّ مجتمعاتنا زاخرة بكلّ ما هو مزيّف، 
كبار  من  لواحد  عامّ  نموذج  هو  هاملت  ومعا�صرنا 

ممار�سي الزّيف الاجتماعيّ الذي هو �سمة الع�صر.

هاملت في زمنه الافتراضيّ 

الزّمن  بمحا�صرة  الم�ؤلّف  يفاجئنا  البدء  منذ 
لهاملت من خلال قيامة الموتى عندما ي�شكّلون دائرة 
يقلقه  كابو�س  وك�أنّها  حوله  تلفّ  التي  والموت  الزّمن 
في�صوّت  ليوقظني(  الدّيك  ي�صيح  �أن  الآن  )فينبغي 
من  �سخرية  هي  هل  الدّيك.  ب�صوت  الأحياء  ـ  الموتى 
هاملت ذلك البطل التّاريخيّ؟ �أم من هاملت المنتظر؟ 
�أم �أنّهم يعلنون فجراً جديداً؟ بالرّغم من عدم وجود 
�شيء مهمّ �سوى الأوهام والفئران التي تغزو الظّلام، 
�إّال  ي�ستقيم  لا  الذي  نحن  زماننا  �أم  زمانه  في  �سواء 
هاملت  كان  ف�إذا  التّغيير،  معول  يحمل  منقذ  بوجود 
ال�شّك�سبيريّ يوحي ب�أنّه قادر على ذلك )التّغيير( ف�إنّ 
هاملت المعا�صر غير مقتدر على هذا، بالرّغم من �أنّهم 
فيطالبه  والمجتمع،  الأمة  لإنقاذ  بطلهم  �إلى  بحاجة 
و�سيا�سة  الدّين  )بحرا�سة  يت�سلّح  �أن  عليه  ب�أنّ  الموتى 
الع�صا(  وقوّة  ال�سّوط،  ومتانة  ال�سّيف،  وتوهّج  الدّنيا 
هذه هي �أدوات التّغيير في هذا الزّمان، وهي �ضروريّة 
لحفظ البلاد من الأعداء الوهميّين �أم الحقيقيّين من 
�أمر  في  المفوّ�ض  لأنّه  المطلقة؛  الطّاعة  فر�ض  خلال 

الرّعيّة في م�شرق الأر�ض ومغربها. 
بطل  عن  تبحث  التي  الهائمة  الأرواح  هم  الموتى 
)هاملت( ينقذ ما تبقّى، لكنّه يطلب منهم �أن يتركوه 
)ينت�صر  فهو في زمن  والملل  الي�أ�س  لأنّه في حالة من 
فيه الغالب على المغلوب( ولهذا ف�إنّه يعتبرهم خيالات 
و�أوهام و�أكاذيب. وهنا ف�إنّ الم�ؤلّف يحوّل هذا الكابو�س 
الى واقع حياتيّ، ولا بدّ �أن يكون له انعكا�سه المعا�صر، 
واقع نرى فيه هاملت في قلعة هل�سينيور من�سجماً مع 
نظام عمّه الملك كلوديو�س )قاتل �أبيه( بالرّغم من �أنّه 

الموتى  قيامة  فر�ض  الذي  الافتتاحيّ  فالم�شهد 
ك�ضرورة لقيامة هاملت من موته، يحدّد لنا الجوّ العامّ 
ومواقف  �شخ�صيّة  ح  يو�ضّ الوقت  ذات  وفي  للحدث، 
هاملت الم�ستقبليّة، حيث يبدو ب�أنّ الموتى قاموا للبحث 
رورة لإعادته للحياة  عن بطل مثل هاملت، تقت�ضي ال�ضّ

لإنقاذها من الخراب الذي يع�صف بها.
وهذا بالت�أكيد فيه الكثير من التّمايز، حيث الموتى 
جديد؛  من  الحياة  خلق  ب�إعادة  يطالبون  الذين  هم 
يحدّدون  ف�إنّهم  وبهذا  الموت؟  من  الحياة  تنبعث  �إذن 
�أمام  �إزاء الحياة لأنّ )رعب الموت يت�ضاءل  مواقفهم 
ت�سند  مهمّة  و�أيّة  �أي حياة هذه؟  �إذن  رعب الحياة(. 
لهاملت الذي قام للتوّ من موته، ولكن هذا البرادوك�س 
يّاً،  )الحياة والموت( هو الذي يخلق التّمايز �أدبيّاً ون�صّ

وبالتّالي ب�صريّاً بو�صفه عر�ضاً م�سرحيّاً.
ف�إذا كانت الحياة �أكثر رعباً من الموت ف�إنّ مثل هذا 
الرّعب المعا�صر �سيلاحق الإن�سان دائماً كقدر وم�صير 
حتّى  والنّار"  "بالدّم  التّطهير  �ضرورة  يفر�ض  مّما 
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الفعل الهاملتي في الكوميديا السّوداء 
فيه  ال�شّخ�صيّات  مقلوب،  عالم  �أمام  حقاً  نحن 
�أحد  و�أمامنا  رورة،  ال�ضّ واقع  تمار�س  غريبة  كائنات 
المقلوب"  عالمه  في  "هاملت  وهو  الرئي�سيّين  �أبطاله 
لمعالجته  هذا  ا�ستغل  مّما  ال�سّيكولوجيّ  بقلقه 
دمات الكهربائيّة، �إ�ضافة الى عدم وجود م�آرب  بال�صّ
له في النّ�ساء ويتزيّن بزيّ الرّهبان خداعاً �أو �صدقاً، 
لكنّه في كلّ الأحوال وح�ش جائع لكلّ �شيء في حقيقته 

كما يُتّهم عادة.
ل �إلى �أنّنا �إزاء �شخ�صيّة بعيدة  �أمام كلّ هذا نتو�صّ
الكبرى  المهمّات  ينجز  الذي  "الفعل"  ممار�سة  عن 
للك�شف عن �أ�سرار الم�ؤامرات الملكيّة في دولة الدّنمارك.
ب�أنّنا  ت�ؤكّد  الدكتور مهران  ر�ؤية  ف�إنّ  وفي مقابل هذا 
من  بالرّغم  ال�سّاخرة  ال�سّوداء  للكوميديا  م�سرح  �أمام 
ر�صانة لغة النّ�ص، نعم تبدو �أنّها كوميديا حرّة، وبعيدة 
يقة لأنّ النّ�صّ ي�سعى الى التّفرّد  عن الكثير من الأطر ال�ضّ
في �أطروحته لت�صوّر لنا بو�ضوح جليّ ر�سالة �ساخرة عن 

زماننا تبعثُ �إلى جمهور يفتر�ض �أن يكون واعياً.

ي�شكّ بعمّه، ويطالب بالك�شف عن الجريمة التي يعتقد 
من  نراه  ما  وهذا  وفاتها،  قبل  بها  ا�شتركت  �أمّه  ب�أنّ 

خلال ا�سترجاع الما�ضي )الفلا�ش باك(.
وبالرّغم من �أنّ الملك )العمّ القاتل( يعتبر هاملت 
عليه  يت�آمر  �أنّه  �إّال  للعهد،  وليّاً  به  ن�صّ وقد  ابنه،  مثل 
والملكة  بولونيو�س،  والق�سّ  الملك،  .�أمّا  ذاكرته  لمحو 
حيوانات  وك�أنّهم  هاملت  فيراهم  وبطانتهم،  الأمّ، 
ب�شر،  الأعلى  ن�صفهم  الأ�ساطير  في  كما  ال�ساتير، 
من  حتى  الجميع  من  ي�سخر  لأنّه  تيو�س،  والأ�سفل 
كمحظيّة  ينظرها  الآن  لكنّه  يحبها  كان  التي  �أوفيليا 
زوجة  �ست�صبح  التي  �شيء،  بكلّ  تتاجر  لعوب  �ساذجة 
ق�س  �إّال  هو  فما  بولونيو�س  �أبوها  و�أمّا  القاتل،  للملك 
يزوّج حتّى المثليّين، لكنّ وظيفته الأ�سا�سيّة هي خدمة 
في  الدّين  ي�صبح  عندما  ورة  ال�صّ فتتكامل  الدّولة، 

خدمة الدّولة �أو بالعك�س.
وهنا تتحدّد ملامح هاملت الحقيقيّة الذي لا يقوم 
لي�شخّ�ص  ولا  الدّنمارك،  �إنقاذ  �أجل  من  موته  من 
يك�شف  �أن  يريد  ب�أنّه  يوهمنا  ا  و�إّمن هناك،  العفونة 
ولكنّ  الملك،  والده  مقتل  الى  �أدّت  التي  الم�ؤامرة 
الجوهريّ في الفعل الهاملتي الذي افتر�ضه الم�ؤلّف هو 
ممار�سة جميع الأ�شياء اللا قانونيّة التي �أ�صبحت �سمة 
المُ�ستَلَب  المال  ر�أ�س  على  والمبنيّ  المتناق�ض،  لع�صرنا 

دائماً، لهذا يتقاتل الب�شر من �أجله كوحو�ش كا�سرة. 
التّجاوزات  جميع  بممار�سة  وبطانته  هاملت  يُتّهم 
ب�أنّه  يتّهمونه  النّ�ساء  �إحدى  تغت�صب  ال�شّاذة، فعندما 
يقوم  و�أي�ضاً  �صمتها،  لك�سب  بالمال  �إغرائها  يحاول 
بتمويل فرقة للتّمثيل لكنّه يتعامل مع الممثّلات كبغايا، 
مّما يثير غ�ضب الحركات النّ�سويّة وحقوق الإن�سان في 

الدّنمارك للمطالبة بمحاكمته �أو �إدانته كمجرم.
و�ضمن المعلومات التي تدرج ك�سيرة ذاتيّة لهاملت 
هي غزواته ونزواته في اللّهو والمجون لدرجة �أنّ و�سائل 
التّوا�صل الاجتماعيّ تناقلت �أخباره، وهاملت لا ينفي 
هذا، بل يعتبره لقطات من فلم حياته الما�ضية، ولهذا 
التّوبة، وبهذا ف�إنّ  �ألغى ما�ضيه هذا عندما قرّر  ف�إنّه 
�أن  �أجل  ومن  �سبقتها،  التي  ور  ال�صّ جميع  �ألغت  هذه 

ينقطع �إلى التّديّن المطلق قطع "�آلة ذكوريّته".
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التّخل�ص  الكابو�س، فعندما حاول  �إنّه يعي�ش و�سط 
�صرخوا  لكنّهم  ب�سيفه،  �ضربهم  لجاجتهم  من 
�أنّه  ويبدو  طعنه(  لايمكن  كالهواء  )نحن  �ساخرين 
ي�سخر منهم �أي�ضاً، وك�أنّه يعي لعبته التي تفر�ض عليه 
�أن ي�ؤكّد ب�أنّه لا يقوم من موته: )�إذ ينبغي �أن ي�صيح 

الديك فيوقظني من ذلك الكابو�س(.
"ذلك" ت�ؤكّد لنا التّ�شاكل بين الأزمنة حيث  وكلمة 
تعني الزّمان الما�ضي الذي �أقلق هاملت ال�شك�سبيريّ، 
ف�أيقظ لديه فعاليّة البحث عن قاتل �أبيه لكنّ "الفعل" 
التّفكير في  نتيجة  المتردّد  التّ�أمّل  �إلى  بعد ذلك تحوّل 
معنى الحياة، ولا معقوليّتها، لكنّ هاملت المعا�صر وهو 
يعي�ش في زمنه المقلوب لم يعد له �أيّ فعل �سوى خدمة 
عمّه الملك القاتل والوطن، ولهذا ف�إنّ الملك كلوديو�س 
اعتبر هاملت �سنده و�ساعده، بل عقله و�ضميره، كما 
لي�س  هي،  حقيقة  لنا  ي�ؤ�شّر  هذا  مثل  هو.  ي�ؤكّد  كان 
ال�شّك�سبيريّ في روح هاملت  هنالك �شيء من هاملت 

المعا�صر وهو يعي�ش في عالمنا المقلوب:
التي  والفئران  غيرالأوهام  �شيء  لا  لا  لا  هاملت:   

تتحرّك في الظّلام.
�أحياناً  الأوهام  هذه  يرف�ض  بل  يعي،  	�إنّه 
بالرّغم من �أنّه يعي�ش و�سطها، وهو قد يرف�ض 
من  بالرّغم  يفعلونه،  وما  ع�صره،  �شخ�صيّات 
ما  �إذن  للحياة،  �أعادوه  الذين  �أولئك  �أنّهم 
يحيط هاملت عالم الوهم والظّلام، وبالتّ�أكيد 
كما  لع�صره  هاملت  ر�ؤية  يعك�س  هذا  ف�إنّ 

افتر�ضه الم�ؤلّف، وهذا ما ي�ؤكّده هاملت ذاته:
هاملت: عريان كلّ من التحف بكم، تم�سكون بي كما

عقلي،  لي  ردّ  �إلهي  يا  الطّير،  ال�شّبكة  تم�سك  	 
�أطفو  �أو  �سراب  في  �أم�شي  تفور،  تغور،  نف�سي 
�شواطئ  �إلى  بي  �ستقذف  موجة  فوق  كجثّة 

مجهولة. 
وها هو هاملت بالذّات يعّرب عن و�ضعه ال�سّيكولوجيّ 

كبطل مهزوم �أو �سراب جثّة فوق بحر عا�صف. 
الهلاميّة  ـ  الوهميّة  ال�شّخ�صيّات  هذه  ولكنّ 
والكابو�سيّة لا يمكن �أن تعي�ش �إّال بوجود بطل ما، ف�إذا 

وال�شيء المهمّ في �شخ�صيّة هاملت بديناميكيّتها هو 
�أنّه " �أنا " فاعلة، �أي �أنّه الواحد المتفرّد والمنق�سم �إلى 
الوقت  ذات  لكنّها في  �أمام الجمهور،  "�أنا" المك�شوفة 
معا�صرة،  كذات  ذاتها  مع  تتناق�ض  م�ضمرة  "�أنا" 
وتتناق�ض مع النّ�صّ ال�شّك�سبيريّ لأنّ هاملت المعا�صر 
يعي�ش في عالمه المقلوب، عالم تتميّز فيه جميع القواعد 
التي  ال�شّخ�صيّات  هذه  لمثل  ة  الخا�صّ وال�سّلوكيّات 
قوانينه  له  عالم  وحواراتها،  وعالمها  بلغتها  تتفرّد 
ة لجميع ال�شّخ�صيّات الرّئي�سة والثّانوية، والتي  الخا�صّ
تبدو دائماً ك�أنّها خيالات من �أوهام هاملت متج�سّدة 
لكنّها  موتى،  �أ�شباح  �أو  كدمى  الأحيان  من  الكثير  في 
فلنعد  قدرك،  )اتبع  بالم�ستحيل  دائماً  هاملت  تطالب 
يقلب  �أن  يطالبونه  �إنّهم  الأولى(  �سيرتها  �إلى  بالدّنيا 
عن  بعيدة  �شخ�صيّات  �إنّها  منها،  اليائ�س  وهو  الدّنيا 
يوم  في  كان  الذي  ال�شّك�سبيريّ  هاملت  �شخ�صيّات 
�شكّل  الذي  وتردّده  بت�أمّله  لكنّه غفا  �أملنا،  الأيام  من 
�أم  تراجيديّاً  بطلًا  كان  �سواء  البنائيّة(  )�سقطته 

معا�صراً.
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�أيقوناتنا التي يفخر بها �شعب الدّنمارك.(
المعا�صر  هاملت  علاقة  ب�أنّ  نفهم  هذا  خلال  ومن 
هاملت  في  فهي  جذريّاً،  مختلفة  ال�شّك�سبيريّة  ب�أمّه 
بالدّمّ،  وتزينت  بخرقة  تاجها  ا�ستبدلت  المعا�صر 
من  رائحته  وتُ�شمّ  مكان،  كلّ  في  ينت�شر  الذي  والعفن 
تحت الأبواب. وبما �أنّ للحقيقة وجه واحد ف�إنّ مايراه 
الأ�سوياء  ينقلب فيه  بال�شّرور  هاملت هو عالم مملوء 
�إلى �شواذ، وكلّ �إمرئ عبدٌ ل�شهواته، و�شاهت النّفو�س 
والوجوه، ولكن ما يحزنه هو �أنّ �أ�صدقاءه لا يرون ما 
عليه  �أنّ  ب�سخرية  له  يلمّح  هورا�شيو  ف�إنّ  لهذا  يراه، 
الما�ضي  �إنّه  جميلًا،  كان  الذي  الما�ضي  الى  يعود  �أن 
والمتردّد. المت�أمّل  هاملت  فيه  عا�ش  الذي  اجيديّ  الّرت
هاملت  بعالم  �صلة  ب�أيّ  يمتّ  لا  الآن  هاملتنا  �أنّ  وبما 
ال�شّك�سبيريّ لهذا ف�إنّه يعتبر ما يعي�شه الآن هو �إع�صار 
الذي  الإع�صار  هذا  ولكنّ  �شيء،  كلّ  يغزو  عا�صف 
الذي  النّظام  على  الخوف  هو  �سببه  هاملت  يخيف 
ال�شّعب  يدعو  لهذا  �أدواته  من  واحد  وهو  له،  ينتمي 
للتّخل�ص من الخطر الذي ي�شكّله الدّخلاء والأجانب 

البطولة،  دور  رف�ض  و�إن  حتى  �سيخلقونه  يجدوه  لم 
واحد،  �آن  في  حية  وال�ضّ د  الجّال يخلقون  �أنّهم  بمعنى 
�إنّهم يطلبون منه �أن يكون بطلًا خارقاً له القدرة على 
ت�سطير �صفحات الطّاعة المطلقة التي لا يمكن للرّعية 
�أن تعي�ش بدونها. �إذن لا بدّ �أن يُخلق البطل لينقذهم.

لكنّ ر�ؤية الم�ؤلّف ت�ؤكّد لنا ب�أنّ هاملت )البطل( هو 
جزءٌ من النّظام بالرّغم من �أنّه )تحالف مع �أوهامه 
التي تفر�ض عليه ب�أنّ عمّه الملك هو القاتل لأبيه( ر�أى 
�ساتيريّة  كدمى  حقيقتهم  على  الدّولة  رجالات  جميع 
مملوءة بال�شّبق، والتّديّن المزيّف، وتفوح منهم رائحة 
الدّولة  خراب  ر�ؤية  يمكن  خلالهم  ومن  المجون، 

والمجتمع. لهذا ف�إنّ هاملت يتمنّى �أي�ضاً: 
ويذوي،  يذوب،  الملوّث  الج�سد  هذا  )ليت  	
ف�ألتحف بال�سماء �إلى �أبد الآبدين، فهذه الدنيا 
نتنت  �إلا مخ�شو�شن  فيها  يعمّر  فيها، لا  نفع  لا 

رائحته( 
�أم  ال�شّك�سبيريّ  ب�صنوه  يذكّرنا  �أم  يهذي  هو  هل 
لحياة  معا�صرة  ب�صيرة  هو  يقوله  ما  �أم  منّا،  ي�سخر 

جديدة من �شخ�صيّة �إ�شكاليّة وقلقة مثله تماماً؟ 
هاملت  �أنّ  �إّال  هذا،  ت�سا�ؤلنا  من  بالرّغم  ولكن 
يعي�ش في عالمين، عالم الهذيان والهلو�سة المبنية على 
يتذكّر  عندما  ترعبه  التي  الهاملتيّة  الأفكار  هلو�سات 
مقتلة والده الملك، وكذلك ال�شّك الذي يقلقه كون �أمّه 
الواقع  فهو  الآخر  العالم  و�أمّا  الجريمة،  في  �ساهمت 
الذي  "الفعل"  ي�ؤدّي  �أن  يجب  وفيه  عليه  المفرو�ض 
ما  ولكن  مهمّاته،  �إحدى  هي  وهذه  الجريمة،  يك�شف 
يقلقه هو �أنّه غير قادر على هذا الفعل �إ�ضافة �إلى �أنّ 
الجميع بما فيهم �أقرب �أ�صدقائه هورا�شيو مثلًا يعتبر 
ب�صيرته،  في  يراه  ما  كلّ  وكذلك  هاملت  �شكوك  كلّ 

وخياله، هو هلو�سات و�أوهام:
تدع  لا  وت�شاهده،  تقوله  بما  لي  علم  لا  )هورا�شيو:   

عقلك ي�ضلّلك يا �صديقي.( 
 وعلى هذا الأ�سا�س فهورا�شيو يتناق�ض مع هاملت:

�أبيك،  وفاة  على  حزناً  �أمّك  ماتت  لقد  )هورا�شيو: 
�إحدى  �إنّها  لوفائها،  تمثالًا  ال�شّعب  لها  و�أقام 
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�أنا.  �أو  �أنت  ف�إمّا  روحين،  يتحمّل  لا  )هاملت: ج�سدي 
عليه"  مغ�شيّاً  "ي�سقط 

هورا�شيو : يا �إلهي يبدو لي كدوامة تلتهم كلّ ما حولها.

برناردو: بل لم يعد هاملت �سيّداً على نف�سه في خيارها 
واختيارها.

فرن�شي�سكو : م�سٌ من الجنون �أ�صابه بكلّ ت�أكيد.(

�أ�صدقائه  من  هذا  كلّ  يتحمّل  �أن  هاملت  وعلى 
الما�ضي  ويرف�ض  يتهرّب،  �أنّه  من  بالرغم  المقرّبين، 
الذي تمثّله روح الملك الأبّ بما فيه تحمّل م�س�ؤوليّاته، 
�أنّه لا يتحمّل روحين  �إّال  �أنّه �سيّد نف�سه،  وبالرّغم من 
فقط،  الذّاتيّ  لزمنها  وواعية  متفرّدة  ذات  لأنّه 
والتّماهي بين البطل وزمنه هو ميّزة هاملتية معا�صرة 
ل من خلالها العي�ش في عالمه الافترا�ضيّ. �إذن هل  ف�ضّ
بنائيّة"  "�سقطة  هذا  هاملت  موقف  نعتبر  �أن  يمكن 
ميّزات  مع  والمن�سجمة  والقلقة،  الم�شاك�سة،  لذاته 
تراجيديّ  لبطل  �سقوطٌ  هو  �أم  ع�صرها،  و�شروط 
البنائيّة  ال�سّقطة  بين  نفرّق  �أن  هنا  وعلينا  مهزومٍ؟ 

اجيديّ. للبطل، وبين ال�سّقوط الّرت
جوهر  �إلى  ل  نتو�صّ وحتّى  بهذا،  نتعمّق  �أن  وقبل 
�أوّلًا �أن ن�شير ب�أنّ د مهران اعتمد  هذه الفكرة، علينا 
ال�شّك�سبيريّ واختلف معها، فقد  �أحداث هاملت  على 
بنى �أحداث هاملت في المقلوب في عالمين عالم البطل 

الافترا�ضيّ المقلوب:
)�أن��شأ عالماً افترا�ضيّاً دخل فيه، وتنفّ�س هواءه  	
منه،  الخروج  عليه  ا�ستع�صى  ثمّ  الم�سموم، 
ف�أ�صبح الخيال هو الواقع �سواء ب�سواء ي�ستحيل 

الف�صل بينهما(
والده  قتلة  مع  يتماهى  لكنّه  منه  يعاني  وظلّ  	
يرف�ضه  الذي  الواقع  وهو  �آخر  وعالم  الملك، 

ويحاول �أن يك�شفه.
مر�ض  هو  عالمين  في  العي�ش  في  التّناق�ض  هذا  �إنّ 
الما�ضي  �شيء،  كلّ  في  ال�شّك  هو  وال�سّبب  الع�صر، 
والحا�ضر والم�ستقبل. ويقينا فمن حقّ هاملت المعا�صر 
�سواء  �أي�ضاً  حقّه  ومن  معا�صرة،  ميزة  وهي  ال�شّك 

الذين يهدّدون الهويّة، ويلوّثون كلّ �شيء بعد �أن تمكّنوا 
�إع�صاراً  �أ�صبحوا  حتّى  الدّولة  مفا�صل  جميع  من 
يهدّدها، بمعنى �أنّ الخطر يكمن في رحم الدّولة، وما 
يقترحه هو الحفاظ على النّظام من داخله، ولكن ذات 
هاملت الأخرى لا تن�سجم مع النّظام، بل هو يدينه كما 
ذكرنا، وهذا هو جوهر التّناق�ض في �شخ�صيّة هاملت 
عالجها  التي  الأفكار  هذه  ف�إنّ  وبالتّ�أكيد  القلقة، 
على  انعكا�ساتها  لها  هذا  ه  ن�صّ في  مهران  �سامح  د 

م�شاكلنا المعا�صرة.

ليت هذا الجسد الصلد.... 

من الوا�ضح الآن ب�أنّ هاملت بطلٌ يقوم "ب�سقطته" 
ل العي�ش في العالم  لبناء ذاتٍ جديدة من خلالها يف�ضّ
م�شاكل  يتحمّل  لا  بطلٌ  فهو  الخيالّي،  الافترا�ضيّ 
ع�صره، ولا حتّى ينهي ما يقلقه، فعندما يدعوه �صوت 
الملك الأب )المقتول( �إلى الث�أر الذي �سيعيد هذا المقتول 
�إلى الحياة، ف�إنّ هاملت يرف�ض دعوة الأب بتبرير غير 

مقنع بالن�سبة لنا، لكنّه من�سجم مع �شخ�صيّته تماماً:
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ونن�سى ب�أنّ البطل يمتلك قانونه الأخلاقيّ هو.
�أن يمار�س البطل �سقطته الوجوديّة يعني �أن يُظهر 
ذاته الدّاخليّة الحقيقيّة التي ندينها كونها ذاتاً �شرّيرة 
له،  بالنّ�سبة  �أمّا  الأخلاقيّ،  قانوننا  مع  تتنا�سب  لا  �أو 
المخفيّة،  الذّاتيّة  وقدراته  قوّته  �إظهار  يعني  فكلّ هذا 

وي�ستمرّ حتّى يحقّق تكامله الوجوديّ.
�سقطة  ب�أنّ  القول  ن�ستطيع  هذا  مفهومنا  و�ضمن 
ن ذاته في عالمه الافترا�ضيّ  هاملت بالمقلوب، �إنّه ح�صّ
عن  وبعيداً  العالم،  �إزاء  بم�س�ؤوليّاته  القيام  راف�ضاً 

اجيديّ كبطل معا�صر. موقفه الدّراميّ، والّرت

أوفيليا والدّولة العميقة

عن  الكثير  نعرف  �أن  يمكننا  الثّاني  الم�شهد  في 
هاملت �سيكولوجيّاً واجتماعيّاً من خلال حوار �أوفيليا 
والدكتور المعالج لهاملت، وهو في الم�ست�شفى، �إنّه يعاني 
من هنالك الإيهام والتي تحوّلت كعدوى انت�شرت بين 
ال�شّباب وال�شّيوخ. �أمّا م�شكلة هاملت الأ�سا�سيّة �أي�ضاً 
فهي معاناته، وهو في عالمه الافترا�ضيّ الذي �ضاعت 
الجوهريّ  وال�سّبب  والخيال،  الواقع  بين  الحدود  فيه 
هو عدم �إيمانه بقدراته وال�شّك في كلّ �شيء، ولا يمكن 
ف�إذا  الما�ضي.  في  حبيبته  �أوفيليا  بم�ساعدة  �إّال  �شفا�ؤه 
و�صرخ  كحبيبة  رف�ضها  قد  ال�شّك�سبيريّ  هاملت  كان 
بها )�إلى الدّير ترهّبي �أ�سرعي( ف�إنّ هاملت د مهران 
بحاجة �إلى يدها الحنونة بالرّغم من �أنّه يتعامل معها 
بق�سوة لكونها لي�ست هي �أوفيليا البريئة ـ الرّومان�سيّة، 
من  تقاتل  التي  اللّعوب  المر�أة  �إلى  هنا  تحوّلت  فقد 
هذا  يدفعها  مّما  يقة،  ال�ضّ الأنانيّة  م�صلحتها  �أجل 
للهروب،  المر�ض  بافتعال  واتهامه  بهاملت  ال�شّكّ  �إلى 
والارتماء في العالم الافترا�ضيّ، وخطورته تكمن في �أنّ 
ب�أمره،  ي�أتمر  الذي  ال�شّباب  للت�أثير على  القدرة  لديه 
ب�إطلاق  للمطالبة  الم�ست�شفى  �أمام  يتظاهرون  وهاهم 

�سراحه ويهدّدون بحرقها �إذا لم يتمّ هذا:
ياروح  وطنيّة،  يا  هاملت  حريّة..  يا  )هاملت  	

الأمة الدنماركيّة(.
وطموحاته  هاملت  دواخل  د.مهران  يك�شف  وحتّى 

كان بطلًا �سلبيّاً �أم �إيجاباً بح�سب مفهومنا الأخلاقيّ 
"�سقوطاً  ي�شكّل  لا  وهذا  ي�شاء،  موقف  �أيّ  يتّخذ  �أن 
ا يمكن ت�سميه بزلّة �أو"�سقطة  تراجيديّاً" معا�صراً و�إّمن

البطل"، �إذن ما هو الاختلاف بينهما؟

سقطة البطل الواعية أم السّقوط التّراجيديّ؟

"ال�سّقوط"  مفهوم  رف�ض  على  التّ�أكيد  يمكننا  بد�أ 
لذا  الم�سرحيّ،  الفكر  نقد  في  �شائع  هو  الذي  للبطل 
يمكن ا�ستبداله "بال�سّقطة " الواعية التي من خلالها 
يبني البطل ذاتاً جديدة، فالبطل عندما لا يتناغم مع 
يتحوّل  يُلغى" �أي  �أو  "ي�سقط!  ف�إنّه  الأخلاقيّ  قانوننا 
اجيديّ الذي يقوم به لا يعني  �إلى عدم، ولكنّ فعله الّرت
�إلى  به  ت�ؤدّي  واعية  بزلّة  "هو" يقوم  ا  و�إّمن �سقوطه، 
خراب حقيقيّ له، وللمحيطين به لكنّه من خلال هذا 
فعل  بت�أكيد  يقوم  الواعية،  البنائيّة  ال�سّقطة  �أو  الفعل 
جديد ي�ؤثر على ذاته، مّما ي�ؤدّي �إلى بنائها من جديد. 
ال�شّك�سبيريّ لم يكن �سقوطاً،  �أن تردّد هاملت  بمعنى 
�إلى عدم قيامه بفعله  �أدّت  "�سقطة" واعية  ا هو  و�إّمن
التّاريخيّ، والتزامه الذّاتيّ �إزاء العالم المحيط بحيث 
�أدّى الأمر �إلى ت�أخير �إنقاذ الدّنمارك من براثن الملك 
القاتل، و�أي�ضاً �أدّى في النهاية �إلى موت هاملت نف�سه.

التي  الملتب�سة  المفارقة  تعني  ال�سّقطة  ف�إنّ  ولهذا   
تغري البطل، وت�شوّ�ش عقله، وتحوّله �إلى كائن مهوو�س؛ 
تلب�سه  �أن  بعد  وذلك  نهايتها،  حتّى  �سقطته،  لتحقيق 
الأوهام فيظلّ م�أخوذاً �أو مدفوعاً ب�أوهامه وطموحاته، 
من  انطلاقاً  يتّخذها  التي  قراراته  ب�أبديّة  في�شعر 
�إلى  فتتحوّل  بها،  يغرق  يحقّقها  وعندما  �سقطته، 
والعالم  الكون  عليه  فيلتب�س  تماماً،  ت�شلّه  نهائيّة  لعنة 
المحيط، ومن ثمّ ي�سقط في التيه وك�أنّه ذبيحة مدنّ�سة 
�أو في جحيم �سقطته، لهذا "فال�سقطة" لي�ست قدريّة، 
ا تفر�ضها الظّروف الذّاتيّة والنّف�سيّة للبطل التي  و�إّمن
اجيديّة. �أي  تدفعه �إلى ال�شّعور بتحقيق تكامل ذاته الّرت
�أنّها لي�ست �سقوطاً بالمفهوم الأخلاقيّ المتعارف عليه، 
البطل،  �أخلاقيّات  بها  تتحكّم  "�سقطة"  هي  ا  و�إّمن
ندين  لأنّنا  كبطل،  الذّاتيّ  تكامله  تحقيق  ومتطلّبات 
نحن،  الأخلاقيّ  مفهومنا  خلال  من  ال�شّرير  البطل 
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وا�ستجمع  ال�شّهيّ  اللّحم  في  �أ�صابعك  )اغر�س  باك 
فحولتك المن�سيّة، اطرد الذّباب الذي يطنّ في ر�أ�سك 
�أي�ضاً  تكلّمه  ثمّ  المتعة(.  �أروع من  غير، فلا �شيء  ال�صّ
�أذرع متعدّدة تقترح عليه �أن تحميه وت�ساعده لينت�صر 
على من يخالفه، ومن ثمّ تتحوّل الأذرع �إلى �أخطبوط 
يلتفّ على دمية الملكة ـ الأمّ التي يتّهمها ب�أنّها و�ضعت 
الم�شهد  هذا  من  ونفهم  الملك.  والده  �إذن  في  ال�سّمّ 
الآخرين،  على  لل�سّيطرة  ي�سعى  هاملت  ب�أنّ  الغريب 
الأبرياء،  يرعب  و�أخطبوط  ذيلها،  تع�ض  �أفعى  لكونه 
ويدفع بالآثمين �إلى الجنون، ويحاول �أن ي�سرّع بوتيرة 
راعات، والمتناق�ضات، والفو�ضى، للو�صول بها �إلى  ال�صّ
منتهاها حتّى يظهر المخُلّ�ص، وما ي�ؤكّده هاملت ب�أنّه 
هو المخُلّ�ص بالذّات. لكنّنا نكت�شف من خلال ال�سّياق 
العامّ ب�أنّه ي�ؤمن ب�شعار )بالكذب �ستفوز بالدّنيا وبطعم 

الكذب �ست�صطاد �سمكة من الحقيقة(.
ال�سّلطة  ب�أنّ هاملت يبغي رعب  �أوفيليا  ت�ؤكّده   وما 
و�أتباعه  وهو  يريد،  التي  الوجهة  الآخرين  يوجّه  حتّى 
تناق�ض  الملك، وهي  والده  اغتيال  الكذبة عن  �صدّقوا 
ب�أنّ  هاملت  ي�ؤكّده  ما  ولكن  اتّهاماً.  وتعتبره  هذا  كلّ 
�إلى  �إ�ضافة  �أي�ضاً  ال�سّلطة  �أدوات  �إحدى  هي  �أوفيليا 
بها وزيرة  �أنّها �ستكون زوجة الملك كلوديو�س، و�سين�صّ

للقلوب الك�سيرة في المملكة.
ويبدو ب�أنّ كلّ هذا هو حقيقة، ولكنّنا نكت�شف ب�أنّه 
�أي  دائماً،  بالأوهام  هاملت  يعي�ش  خلاله  من  كابو�س 
العالم  ولغة  الوهم،  وب�سيف  بالكلام،  يحارب  �أنّه 
تراجيديّة  �سقطة  ي�شكّل  بالتّ�أكيد  وهذا  الافترا�ضيّ، 

لبطل معا�صر.
)الدكتور: هكذا هو طوال الوقت يتحدّث مع مجهولين 

لا نراهم، فقط هو الذي يراهم.
الحاجز  وراء  ب�أنّنا  يعرف  بذكائه  ربما  �أوفيليا: 
بجنون  لإقناعنا  هو  بما  فيتظاهر  الزّجاجيّ 

يدّعيه(.
في الم�شهد الثّالث نكت�شف ب�أنّ �إحدى م�شاكل هاملت 
بالدّفاع  الرّب  كلّفه  الذي  الرّاهب  ـ  )الأمير  المعا�صر 
عن الدّين( هي الإن�سان كونه مع�ضلة كبرى يجب �أن 

مع  متنا�سباً  ب�سرياليّته  يبدو  م�شهداً  لنا  يعالج  ف�إنّه 
فنرى  بالمقلوب،  هاملت  لن�صّ  العامّ  الدّراميّ  الجوّ 
رماديّة  مدناً  فيرى  ب�صريّاً،  يهلو�س  وهو  هاملت 
غارقة بظلام كثيف، و�أمام عرو�سة قطنيّة يعلو ر�أ�سها 
الق�شّ يتخيّلها �أمّه الملكة جرترود وهو يكلّم الرّب عبر 
الموبايل: )لماذا .. لماذا �أيّها الرّب تتركني وحيداً( ثمّ 
ي�شكو ع�صف الزّمان الذي قُتل فيه ظلّ الأر�ض )الملك 
ـ الأب( وال�شيء المهمّ الذي يعتقده هاملت ب�أنّ الرّب 
غ�ضب، وترك العالم ليعي�ش الجميع في الفو�ضى هذه، 
وحتّى ي�ستطيع هاملت التّخل�ص من فو�ضى العالم ف�إنّه 

يرجوه �أن ي�صطفيه بجانبه.
من  جعل  الم�ؤلّف  �أنّ  هو  غرابة  الم�شهد  يزيد  ومّما 
بع�ض �أع�ضاء الج�سد، اليد، الجمجمة وغيرها تحاور 
لا  �شيء  كلّ  �أ�صبح  وبهذا  ب�شريّة  ك�شخ�صيّات  هاملت 
العالم  هذا  ف�إنّ  �أخرى  نظر  وجهة  من  ولكن  معقولًا. 
حتّى  ومقبولًا،  معقولًا  فيه  �شيء  كلّ  ي�صبح  المقلوب 
و�إغراء  لذّة  �أع�ضاء  الى  الأع�ضاء  هذه  تحوّلت  و�إن 
مثل فخذان �أنثويّان يكلمان هاملت عبر جهاز البلاي 



قراءات نقدية

84

لا  حتّى  �صارم  �أخلاقيّ  بقانون  ويُقاد  دائماً،  يخ�ضع 
الذي  جر  ال�ضّ الإن�سان  هذا  ال�شّرور،  ويمار�س  يُف�سد، 
ل�شقاء  العلم  ويوظّف  ال�شّر،  لخدمة  مواهبه  يحوّل 
في  فال�شّريف  الكوكب،  بتدمير  م�ستمرّ  وهو  الإن�سان، 
ع�شرة  من  واحد  هو  هاملت  �إلى  بالن�سبة  العالم  هذا 
لهذا  منه،  بدلًا  يفكّر  من  يجد  �أن  ل  يف�ضّ وهو  �آلاف، 
ف�إنّ هاملت لا يمتلك �أيّة قدرة �أخرى �سوى �أن ي�صرخ 
نكون( وهذه م�شكلة  �أو لا  مثلما �صرخ هاملت )نكون 
�أي�ضاً لأنّ هاملت يعني هنا �أن يكون هو ونظامه وقانون 
التّدين الذي يدين به، ومفهومه حول الإن�سان الخنوع 
�أو لا يكون، وفي ذات الوقت هي م�شكلة جديدة يعاني 

منها �إن�ساننا المعا�صر. 
�إمّا  خيارين  من  يعاني  يظلّ  هاملت  ف�إنّ  وبهذا 
الإذعان �إلى الخرافة �أو ا�ستعمال العقل، والموازنة بين 
�شخ�صيّته  عن  يك�شف  ف�إنّه  وبهذا  المتاحة،  الخيارات 
الحقيقة ومهمّته الم�صيريّة ـ لأنّ ال�شرّ يملأ قلب وعقل 
ينحاز  ال�سّبب  ولهذا  ـ  الف�ضيلة  ادّعى  مهما  الإن�سان 
خلاله  من  ي�ؤكّد  الذي  الأخلاقيّ  قانونه  �إلى  هاملت 
كانت  ولماّ  منّا،  الأكبر  الرّكن  تحتلّ  )المع�صية  �أنّ  بما 
خواطر ال�شّرّ تمل�ؤنا مهما ادعينا الف�ضيلة، ف�أنا �أعلن 
انحيازي للكتاب ال�سّماويّ، فعلى ذلك الإن�سان التّخلي 
عن حريّته، وعقله، و�إّال فليقتل، ومن زنا يُزنى به حتّى 

ولو في جدار بيته.(
والم�شكلة الرّئي�سة التي يعاني منها هاملت �أي�ضاً هي 
نهائيّاً.  ليتلا�شى  يت�آكل  �شيء  فكلّ  بالعدم،  �إح�سا�سه 
بالتّ�أكيد مثل هذه الأفكار الهاملتية تحيلنا �إلى اكت�شاف 
ذريعة الهيمنة على حرية الإن�سان با�سم الواجب الدّينيّ 
الذي يحاول هاملت �أن يفر�ضه باعتباره حامي الدّين 
الإن�سان  �ضدّ  �أخرى  معا�صرة  بم�شكلة  لنا  يوحي  مّما 
هي )ت�سي�س الدّين( لهذا ف�إنّ هاملت ي�ؤمن ب�أنّ الرّب 
)خلق الإن�سان لإعمار الأر�ض لا للهاث وراء كلّ ما هو 
زائل، و�أنا لحظي التّع�س من اختارتني العناية الإلهيّة 

لأ�صلح ما ا�ضطرب في زماننا(.
 �إنّ هاملت كبطل يمار�س ب�شكل واعٍ �سقطته الواعية، 
ليبني ذاتاً تراجيديةً، ويوهم نف�سه �أن يتنا�سب لكونه 
م�س�ؤولًا عن �إ�صلاح زمانه بدون �أن يمتلك القدرة على 
ذلك، وهذا يوقعه في �شرك لا يمكن الخروج منه، لأنّ 
ملك الدّنمارك القاتل لا بدّ �أن يعمل الم�ستحيل من �أجل 

تغيير ما يفكّر به هاملت، ومحو ال�شّكوك ومن �ضمنها 
الفكرة الرّئي�سة وهي �أنّ �أباه قد قُتل، و�إن �أمّه خائنة، 
راع وا�ضحاً في  واعتبرها �شريكة للقاتل، وبدا هذا ال�صّ
نكت�شف  الذي  الختام  وحتى  والخام�س  الرّابع  الم�شهد 
فيه الكثير من التّعقيدات في �شخ�صيّة هاملت، وكذلك 
كلوديو�س،  والملك  اوفيليا،  مثل  الأخرى  ال�شّخ�صيّات 

وبولونيو�س، والملكة من خلال الفلا�ش باك. 
 ف�أمير الدّنمارك هاملت يتاجر بكلّ �شيء وها هو 
يعترف في مقابلة تلفزيونيّة ب�أنّه اقتنى كلّ ما هو نادر 
ت�أثير هذا وقتيّاً وزائلًا،  ونفي�س، لكنّه بعد ذلك وجد 
ال�سياحيّة  المنتجات  في  الأموال  با�ستثمار  قام  ثمّ 
�سعادته  وجد  لكنّه  وغيرها،  القدم  كرة  فرق  و�شراء 
المعوقين،  للأطفال  متحرّكة  كرا�سٍ  ا�شترى  عندما 
لوحده  هاملت  ينعزل  عندما  �آخر  �شيئاً  نفهم  ولكنّنا 
من  ال�سّخريّة  لدرجة  هذا  عك�س  على  دواخله  ن�سمع 
هذه  مثل  ي�صدّق  الذي  ال�سّاذج  وال�شّعب  الأطفال، 

الأفعال الطّيبة الهادفة لأغرا�ض �أخرى كما ي�ؤكّد هو
طيبة  غير  دوافع  وراءه  يخفي  قد  الطّيب  )الفعل 
ما  وهذا  ال�شّعب  هذا  يالغباء  الإطلاق..  على 
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ي�ضحكني.. ها.. ها.. ها..(
في  يعي�ش  الذي  �شيء  كلّ  من  ال�سّاخر  هاملت  �إنّه 
�أيقونات ب�شريّة، لكنّها  النّا�س من قبل  يُقاد فيه  زمنٍ 
ممثّلًا  �إن�سانّي  اللا  التّوح�ش  �أ�شكال  جميع  تمار�س 
بر�أ�س النّظام الملك كلوديو�س، وممثّل الكني�سة الق�س 
وجميع  هاملت  دواخل  يعرفان  اللذان  بولونيو�س 

�أ�ساليبه وي�ستطيعان التنبّ�ؤ بكلّ حركة يقوم بها.
ولهذا ف�إنّهما يخطّطان دائماً لنهاية منا�سبة تنهي 
با�ستخدام  وذلك  ال�شّباب،  جيل  على  هاملت  ت�أثير 
�أقرب �أ�صدقائه، وثقاته؛ روزانكرانت�س، وجيلدن�ستون، 
ومحاولة تحويلهما الى �أدوات �ضدّه من خلال الرّ�شوة 
اتهامهما  �أو  ال�سّلطة(  تجذبه  المال  يعوزه  لا  )من 
مّما  ذلك  يدّعين  ن�ساء  ب�شهادة  الجن�سيّ  بالتّحر�ش 
يف�سح المجال �أمام بولونيو�س لحرمانهما من الكني�سة، 
وبالتّالي ا�ستخدام ال�سو�شيال ميديا �ضدهما، وغيرها 
من الأ�ساليب التي توقعهم، عندها ينفّذون ما يُطلب 
الدّنمارك  مملكة  يقود  الذي  العقل  هو  هذا  منهم. 
بحيث  والت�آمر  �أ�ساليب الخداع  �شتّى  ي�ستخدم  والذي 
)ي�صبح المخدوع خادعاً، والخادع مخدوعاً( وهو عالم 

لي�سوا  بما  يتظاهرون  فالجميع  التّظاهر  على  مبنيّ 
عليه، والتّظاهر يخفي الحقيقة، فهذا العالم الذي �إذا 
)�أطلقت كذبة في الهواء �أكثر من ثلاث مرّات �أ�صبحت 

لدى من يتلقّاها حقيقة.(
يختلف  هاملت  يعي�شه  الذي  الخيالّي  العالم  ولكن 
في  �أ�ساليبها  وبالتّالي  و�شروطها  الدّولة  واقع  عن 
�سحق �أو محاكمة �أيّ فرد بما فيها الأمير وولي العهد 
هاملت، وعندما �أدانته المحكمة بال�سّجن في م�ست�شفى 
دمات الكهربائيّة التي  الأمرا�ض العقليّة، وتلقيه ال�صّ
فقط،  تتنفّ�س  اللّحم  من  كتلة  �إلى  ليتحوّل  �ستعالجه 
وهذا ما ي�ؤكّده الملك )ن�أتي به �إلى جانبنا ليجل�س تحت 
ن�شرحه  �صحّيّ  ب�إفراج  �ساكناً  �ساهماً  �ساكتاً  �أرجلنا 
لل�شّعب الدّنماركيّ الطّيب بعد �أن ندّعي �إنّنا اكت�شفنا 
نبعاً يحمل ما�ؤه النّ�سيان وقد �شرب منه هاملت ون�سي 

ما كان و�أ�صبح حا�ضراً �أبديّاً(
القاتل  ـ  الملك  رحمة  تحت  هاملت  يجعل  ما  وهذا 
وبهذا  والخرافة،  ال�سّلطة  رحمة  �أي تحت  وبولونيو�س 
�سين�سى هاملت ذاكرته تماماً ولا يقلق الدّولة بهلو�ساته 
الكلاميّة فقط التي اعتمد عليها دون �أن يحوّلها �إلى 

"فعل" حقيقيّ.
ها نحن في الختام �أمام بطلنا المعا�صر الذي حمل 
في داخله كلّ زيف العالم، كا�شفاً له، وواعياً “ل�سقطته 
مع  وتماهى  جديد،  من  ذاته  بها  بنى  البنائيّة" التي 
لدرجة  الأخرى،  الحقيقية  وذاته  ع�صره،  متطلّبات 
�أنّه مرّ بيننا دون �أن ينفّذ ما كنّا نطمح به، وبالرّغم 
من هذا كلّه ف�إنّ الم�ؤلّف د �سامح مهران ا�ستطاع من 
في  وهو  هاملت  لنا  يعالج  �أن  البانوراما،  هذه  خلال 
ب�أمثاله  مملوء  معا�صر  زمن  في  لكنّه  المقلوب،  عالمه 
حقّاً، وبهذا ف�إنّه فر�ض لنا بطلًا جديداً متفرّداً بوعيه 
من  الكثير  على  يحتوي  الذي  اجيديّ  الّرت وتكامله 

المعا�صرة.
و�إخراج  مهران  �سامح  د  ن�صّ  بالمقلوب" ــ  "هاملت  عر�ض  من  ال�صور 

الفنّان مازن الغرباوي. 

هوام�ش
1 - صبوحه ومسرحيّات أخرى )نص هاملت بالمقلوب( تأليف د سامح مهران، الهيئة 

المصريّة العامة للكتاب ــ القاهرة 2022
2ـ عن مفهومنا حول" سقطة" البطل التّراجيديّة وليس " سقوطه " والتي هي فعل 
البطل  البطل لبناء ذاته من جديد والذي يعتبر مفهوماً لرفض سقوط  واع يقوم به 
في  المنظّمة  والفوضى  "العنف  كتابنا  في  درسناه  والذي  سقطة،  أو  بزلةّ  واستبداله 

مسرح شكسبير"، إصدار دائرة الثّقافة والفنون ــ الشارقة. 
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تجملت الحياة بكلمات بديعة، وخطوات على الخشبة 
يأتي فجأة كأنه قبلة  الحبيبة. وذلك التصفيق الذي 
.
ً
، ومن البشر بشرا

ً
الحياة، فيجعل من المسرح مسرحا

يتنفس المسرح، ولكنه  يعيش على جنبات المسرح،  من 
ر..  ، هو إسدال الستا

ً
 واحدا

ً
يتجاهل شيئا يجهل أو 

ية.. إنها رحلة ممتدة  ر.. النها فحياة المسرحي بلا ستا
إلى الأبد، موغلة في الآتي.

سنظل نحلم بالمسرح. ونتمنى كما تمنى الشاعر المصري 
ر أوبرا في كل قرية. صلاح جاهين أن تبُنى دا

من ر�سالة اليوم العربي للم�سرح
)6 مايو 2009(

كتبتها و�ألقتها الفنانة الراحلة 
ال�سيدة �سميحة �أيوب 
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حكاية عن الجالسين في الصفوف الأماميّة للحياة..

مسرحيّة )أح وبردات(..

د. نورس عادل 
) العراق(
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البرنو�صي،  دلال  و�ألحان:  غناء  عامل/  �سعيد  تراب، 
�سينوغراف: طارق الربح/ عزف: نبيل ال�صنهاجي/ 

�أزياء: �أ�سماء همو�ش( 
هذا العر�ض يدعونا جميعاً للنّظر �إلى الدّاخل مرّة 
�أخرى، �إلى �شيء من الاكتراث لما يحدث عند حيدنا 
القادم،  رحمها  من  يولد  تفا�صيل  �إلى  الاجتماعيّ، 
الخيبة  معنى  يُهرّب  �أن  للعر�ض  �أمكن  كيف  ولنلحظ 
الباعث  ذلك  ولعلّ  المبا�شرة،  اللّغة  كما�شة  عن  بعيداً 
هو الموجّه التّحري�ضيّ ذاته الذي دفع خطاب العر�ض 
في  تراوح  �إ�شهاريّة  عنونة  عبر  للمعنى  ح�صاره  في 
يمتلك  ثقافّي  تعابر  نحو  المتلقّي  وت�ستدرج  النقي�ض، 
قدرة �سحريّة لتكبير التّفا�صيل ... يطلعنا هذا العر�ض 
عن بقعة �صغيرة لا ت�شبه �صباغاً لونيّاً مُ�صطَنعَاً، فثمّة 
حى  �أن ُمت دون  البع�ض  �أرواح  معها  ت�شيخ  رماديّة  بقع 
بغات  من الذاكرة حتى �آخر طِباق للجفنين، فتلك ال�صّ
�إليه فيما  �أو ما تحيلنا  الحياتيّة هي ما ت�صنع ذواتنا 
من  العديد  مفازات  بع�ض  هي  المقتربات  وهذه  بعد، 
الم�سائلات التي يُ�ضارب بها العنوان القادم عبر ثقافة 

�أن يخبرنا العر�ض الم�سرحيّ بانجرافنا البعيد عن 
�أن  �أن ي�صارحنا بما يحدث حقّاً لحيواتنا،  يوميّاتنا، 
ناع العر�ض الم�سرحيّ لف�ضائهم العلامي ما  يُدخل �صُ
يعك�س �أزمنتنا اليوميّة، �أن تواجهنا فرجة ما باتفاقها 
بكلّ  ..هكذا  الدّراما  �أجله  من  نعت  �صُ ما  مع  الم�سبق 
ب�ساطة دونما ثرثرة �سينوغرافيّة ودونما م�صطنعات 
وحيويّةً،  لحماً،  الممثّل  ح�ضور  تزاحم  تكنولوجيّة 
يُدخلنا نحن  و�أزمنة حالمة...ذلك ما  بروفات،  وعرق 
يندر  خلّاقة  لوهلة  ا�ستثنائيّ  مدارٍ  نحو  الجمهور 
حدوثها في ظلّ تعالق الم�ضامين الم�سرحيّة التي ترى في 
العالميّة غواية �أُخرى لأفكار وم�سائلات �أبعد كثيراً مّما 
يمكننا �أن نعي ونح�س ونلتم�س، �أبعد حتّى عن حاجتناِ 
يراجع  يوميّاته،  لا  يوميّاتنا  في  يفتّ�ش  لم�سرح  الما�سّة 
ولا  الهويّات  بتفكّك  يعب�أ  لا  م�سرح  �أزماته،  لا  �أزماتنا 
يكترث لجمعها، م�سرح يعيد الاعتبار للإن�سان ككائن 
اجتماعيّ مح�ض... م�سرح ي�سائلنا نحن الجال�سين في 
ي�ستعيدنا  م�سرحٌ  العامة،  للحياة  الأماميّة  ال�صفوف 
كعنونة اجتماعيّة تت�صدّر قائمة مهامّه، فثمّة جمهور 
عربيّ  جمهور  وثمّة  بانتظام،  العر�ض  �صالات  يهجر 
الة، جمهور  مُفتقد، جمهور م�سّه �ضرر التلميحات ال�ضّ
الم�سرحيّة  الم�شاهد  ت�ساقطه  الذي  المعنى  التقاط  ملّ 
زجاج  كحوافّ  تلميحاتها  تاركة  �سهواً(  )الهناك  في 
جارحة  تذكارات  تمثيل  �سوى  منها  نفع  لا  ملوّن 
تطالعنا  ذاته  ال�سّياق  وفي  المعنى..  هجرها  لمعابد 
يقول  كوبو(  )جاك  الفرن�سي  للمخرج  مكتنزة  جملة 
فيها.." �إنّ الأخذ بهذا ال�شّكل من الدّيكور �أو ب�آخر هو 
بمكت�شفات  فال�شّغف  جانبيّة..  بق�ضايا  اهتمام  دائماً 
دائماً  هو  الإ�ضاءة  م�صمّمي  �أو  الدّيكور  مهند�سي 

�إعطاء الأهمية للوح ملوّن على ح�ساب الممثّل "..
وتنمو  الفكرة،  حمولات  تتك�شّف  الاتيان  وبهذا 
عر�ض  م�شاهدة  عن  المرجوّة  الأ�سئلة  نوافذها  على 
م�سرحيّ ما، بهذا الاتيان فقط تعود الكتابة الى حيث 
�أن ن�ستدرك  انتفاء الحياد، وحيث يمكن حينها فقط 
وبردات(  )�أح  نوع  من  م�سرحيّ  عر�ض  جماليّات 
ال�شاهدي/  محمود  �إخراج:  ال�سبياع،  احمد  )ت�أليف: 
ابا  عادل  علجي،  زينب  التلم�سي،  جليلة  تمثيل، 
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ر طق�س العر�ض كما  رَّ َ اللّحن، وحدود ال�سّمع، حيث ُمي
ين�سدل  هكذا  �أو  المخيّلة،  الى  الخدر  عقاقير  ر  تَمرَّ
الحدث الأوّل مارّاً بنا كمن يعبر طريقاً موح�شاً بخطو 
هادئ، فثمّة ت�سريب لخبر قادم، خبر يتلقّاه الجمهور 
دون انتظاره، خبر لم يكن متوقّعاً لكنّه م�ألوف �أي�ضاً، 
ولا  يتحدّث  �أن  في  )للرّاوي(  الدّور  يقت�صر  فلماذا 
يمكنه �أن يغنّي؟ وهل يحت�سب الفعل الدّراميّ حيث نراه 
متحرّكاً فقط، ثمّ ما الفرق بين تلك الحركة المنظورة 
�أمامنا وبين تلك الحركة التي نح�سّها داخلنا؟ �ألا يدفع 

ذلك الإتيان حوا�سنا نحو فعل التّلقّي؟
الإخراجيّة،  الرّ�ؤى  توالدت  الأ�سئلة  هذه  من   
المركّب  الم�ساق  وبهذا  الدّراميّة،  عتباتها  عن  وانفكّت 
تبدّت غوايات البنية الم�شهديّة لم�شغلات الإخراج نحو 
بدخولنا  فوجئنا  فهل  حدث،  منها  �أكثر  حالة  افتعال 
�شخ�صيّ  وتاريخ  �سابقة،  لحياة  حالة  نحو  الطّوعيّ 
العر�ض  خطاب  ي�شيرنا  هل  ثمّ  بيننا،  حا�ضراً  بدا 
نوايا  عن  بحثاً  ف�ضائه  داخل  ذواتنا  تن�شيط  نحو 
�إلى  العر�ض  يعمد  هل  عنها،  الإف�صاح  ن�ستطع  لم 

دارجة فتّ�شت في مقولاتها عن خُطاطة تفي ب�إ�شكاليّة 
�أثره  يت�شكّل  نوع  الألم،  من  فارق  نوع  نحو  الإ�شارة 
القلب،  في  ت�ضاعيفها  تمرّر  خيباتٍ  فثمّة  زواله،  بعد 
حدّ  على   - �أي�ضاً  الأ�صدقاء  وفي  الحياة،  �شركاء  وفي 
المنحني  المعنى  وبهذا   - العر�ض �ضمناً  �إليه  ي�شير  ما 
منها  الم�سرحيّ  العر�ض  ي�ستمدّ  التي  تُ�ستدام الحكاية 
المذكور  العر�ض  خطاب  يطالعنا  الع�ضويّة،  تفا�صيله 
المتلقّي منذ وهلته  تن�شغل فيه م�سامع  بف�ضاء علامي 
�أُطرنا  خارج  التخييل  عمليّات  انجرار  حيث  الأولى 
لحظة  تطويق  قدرة  تمتلك  جهوزيّة  فلا  الحا�ضرة، 
الأوبرا  عرو�ض  به  �ضاربت  ما  وهو  منفلتة،  �شِعريّة 
طوال عقود، بمعنى ا�ست�شراء لذّة مُركّبة ب�سبق �سمعيّ 
تحرّر المتلقّي عن �أ�سر انقياده لأيّ فكرة جاهزة دفعته 
و�أمام  حا�ضر،  بوعي  م�سرحيّ  ف�ضاء  داخل  لتواجده 
)المغنّية(  ف�صوت  هند�سيّاً،  علمنتها  جرى  خ�شبة 
لوحده يفتح لحم الحدث دون �صراخ �أو فجيعة، ودون 
�أن يُحدِث �صداماً لثنائيّات كانت ت�صطدم فعلًا طوال 
عتبات  عند  هنا  ها  قائمة  فالدّعوة  العر�ض،  خطاب 
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البي�ضاء...  الموت  �أجنحة  تبدّدكما  حين  ومعاً  الله.. 
كونا فرحين"

بو�ضوح  )الدّراماتورجيّ(  المقترح  يد�سّه  بُعد  وهو 
تامّ حيث تُ�سند للمغنية )دلال البرنو�صي( مهامّ فتح 
بما  )محمد(  الزّوج  �شخ�صيّة  ذاكرة  بين  ما  قنوات 
الم�سرح،  خ�شبة  على  تاريخيّة  مراجعات  من  تحمل 
نيمة  وبين �شخ�صيّات ت�ضجّ بها احتمالاتنا، فتدفع الّرت
زة بطق�س العزف الحيّ المعنى نحو �إعادة توطين  المعَزَّ
المقدّ�س  يكتنفها  اجتماعيّة  بينيّة  في  الزّواج  فكرة 
الوقت  في  جذريّاً  ومنقلباً  كبرى،  �سرديّة  علّة  بو�صفه 
ذاته ل�شخ�صيّة الزّوج الذي "تنبت لحيته بر�أ�سه" – 
القادمة  ال�شّخ�صية  تلك  الزّوجة-  تدّعيه  ما  بح�سب 
الدّينيّ، فيما تقترح هذه الأمثولة  التّزمّت  �أقبية  عبر 
من  العديد  عنها  ك�شفت  لطالما  فل�سفيّة  م�ضاربة 
بعد  ما  م�سرح  لتوجّهات  المت�صدّرة  القيميّة  النماذج 
بم�ؤثّر  مو�ضوعاته  ي�شغل  الذي  الم�سرح  �أو  الإرهاب، 
ي�شبه فر�ضيّة  فيما  الاثنيّة  بالأ�صوليّات  بيئيّ م�شحون 
لا  )ف�أناك  معكو�س  )كوجيتو(  لمعادل  محتّمة  لنتيجة 
النوع  هذا  ي�شتبك  هكذا  �أو  موجود(  الإله  لأنّ  تفكّر 
وبحلول  الدّراميّة،  �شخ�صيّاته  بنية  مع  الم�سرحيّ 
دمة تنقلب تلكم ال�شّخ�صيّة على �أعقابها،  الحدث ال�صّ
لكنّها ت�ستمرّ بالحياة، وتلك هي العلّة والم�شكل، �أو ذلك 
هو �س�ؤال الم�ؤلّف الم�سكوك وفق الأنموذج ال�شك�سبيريّ، 
العامّة  ال�سّمة  هي  بالخيبات  المثخنة  الحياة  ف�إدامة 
بيئة  من  القادمة  )�سمية(  الأخرى  ال�شّخ�صيّات  لكلّ 
اُ�سَريّ  �سعير  من  والهاربة  قيميّاً،  منحرفة  اجتماعيّة 
انتقاء  في  الخاطئة  خياراتها  مقلاة  الى  مُنحط، 
الأ�صدقاء، و�أ�سلوب العي�ش، والزوج، والع�شيق ال�سّري 
ولمن  لها  الخيبة  منحى  �شكّلت  تفا�صيل  وكلّها  كذلك. 
اختارها زوجة.. و )�أمجد( ال�شّخ�صيّة المت�شكّلة عبر 
الأبوين  طلاق  حالة  بفعل  �أنتج  �آخر  �أ�سريّ  �إ�سقاط 
مجتمعيّة  كظاهرة  ا�ست�شرائها  �إلى  �أ�شير  التي   –
تجربته  و�ضعته  حيث  للعر�ض-  النّ�صيّ  الملفوظ  عبر 
الإفراط  ازدواجيّة  ثنائيّة  �أمام  ك�ضحيّة  الطّفوليّة 
على  انعك�ست  التي  والعاطفيّ  النّف�سيّ  وال�شّح  المادّيّ 
ذاته، و�أطباعه فيما بعد ..ف�ضلًا عن زوجة )�أمجد( 
العر�ض  خطاب  لها  اختطّ  التي  ال�شّخ�صيّة  )جليلة( 

يُترك  هل  ناعمة؟  بفواعل  ال�سّرية  حيواتنا  محا�صرة 
الحياتيّة  مقارباتنا  عن  بعيداً  النّظر  �إ�شاحة  حقّ  لنا 
العابرة، وهل يتاح لنا اختيار زاوية الم�شهد؟ هل يمكن 
في  عابراً  حدوثاً  بو�صفه  يجري  ما  تب�سيط  لبع�ضنا 
وهل  ومب�سّطة؟  �أفقيّة  بع�ضنا  يراها  قد  مارقة  فرجة 
و�إطاحات  الم�سبيّة  ال�شعوب  ب�أخبار  الم�أزوم  وعينا  يعب�أ 
الدّول، وتردّدات الحروب الكونيّة، بحكاية اجتماعيّة 
ال�شّخ�صيّة...  وم�شكلاتهم  زوجين  مخدع  نحو  تجرّنا 
رهاناتها  وتنا�ست  اتّزانها  فقدت  متواترة  م�سائلات 
لم  ب�أنّها  امتازت  حكاية  بطرف  الإم�ساك  متعة  �أمام 
في  �شخو�صها  ملاقاة  يمكننا  يزل  ولم  تحدث،  تزال 
حياتنا اليوميّة، ف�أمام دوران الممثّل )ثلاثمئة و�ستون 
درجة(، و�أمام �صنيعة تحريك الزّمن من حولنا وفق 
 )Metaverse( الميتافير�س لتقنية  مقاربة مفاهيميّة 
ممرٍّ  ب�إن�شاء  الأوّل  للم�شهد  الإخراجيّ  المقترح  ي�سهم 
جماليٍّ يعيد النّظر في �أبعاد الحادثة والحدث كليهما، 
الخيبة  �أطاحت  ل�شخو�ص  )المرويّات(  تُ�سترجَع  فيما 
الخيبة  عن  )تول�ستوي(  يحدثنا  مراراً..  بذواتهم 
ذراعك..  قطعوا  ك�أنّهم  يخونوك  من  "�إنّ  يقول:  اذ 

ت�ستطيع م�سامحتهم.. لكن لا ت�ستطيع عناقهم"
العر�ض  �شخ�صيات  تعيد  ذاته  والم�ساق  وبالفهم   
اجتماعيّة  بتواريخ  �سرديّاتها  ا�ستزراع  تمو�ضعها عبر 
به  حفل  ما  وهو  والم�صادفة،  الاحتمال  على  قائمة 
هو  ما  تهجين  عبر  �إن�شاءاته  ب�أو�سع  الفرجة  مفهوم 
دراميّ بما هو يوميّ، وعبر �إذابة �آليّات �صناعة الم�شهد 
الموجهات  على  والتعويل  تتابعيّته  وته�شيم  التّقليديّ، 
)الأ�شكال  بـ  يُعرف  �صار  ما  تهيئة  في  الدّراماتورجية 
الم�سرحيّة( التي تمتلك قدرة تمكين الحادثة في الوقت 
الذي تعمد فيه �إلى ت�شكيل �أف�ضيّة عامّة ت�سهم ب�إنتاج 
حدث خالٍ من �أيّ ا�شتراط معماريّ ومتخلٍّ عن راهنيّة 
الزّمن.. تطالعنا �شخ�صيّات العر�ض بقدرة فارقة على 
نغم  كما هي عبر  بتكوينها  نق�صد  بيننا،  ما  التّواجد 
هارب من تهويدة مورثة �أو عبر �شقوق تحدثها كلمات 
مح�سو�س  لفهم  �آخر  بعد  في  جبران(  خليل  )جبران 

 .. ا�ستطاعت المغنّية ت�شييده بنبٍر �صوفيٍّ
تذكارات  �سكون  حتّى  معاً  ن  وتظّال معاً،  "ولدتما 
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الإمكانات  على  مرتكزاً  بدا  خيار  وهو  الممثّل  ن�صّ 
ي�ؤكّد  مّما  تراب(  )ابا  الممثّل  يجيدها  التي  الأدائيّة 
بنية  ت�شكّلت عبر  النّ�صيّة  الم�سارات  �أنّ هذه  �أكثر  لنا 
ر�ؤى  �إليه  ذهبت  ما  مع  ت�شتبك  دراماتورجيّة  ن�صيّة 
)هنري برج�سون( في �أنّ الكوميديا لي�ست �سوى طفل 
المجتمع المحُبَط الذي �أنجبه الذّكاء الخال�ص، والذي 
�أتيح  فائقة  وبعناية  للقلب،  م�ؤقّتاً  تخديراً  يتطلّب 
للممثّل فر�صة التّعاطي مع ف�ضاء حيّ لا يقت�صر على 
الإ�سهام  خا�صيّة  امتلاكه  بقدر  العلاميّ،  التّ�صدير 
�أن  �أو  تكتمل  �أن  الممكن  غير  فمن  الحدث،  ب�صناعة 
تن�ضج دالّة في �أحد عنا�صر هذا الف�ضاء دون غيرها، 
وهو ما بدا وا�ضحاً عبر اعتماد ر�ؤية ت�شكيليّة لإحداث 
اللّونيّة  العلاقات  بين  ما  ومقاربة  متّ�صلة  علاقات 
لقطع الملاب�س/الزّي، وبين التّعاطي الدّقيق للإ�ضاءة، 
مرايا  على  اعتمدت  التي  الدّيكور  وقطع  والمو�سيقى، 
ما،  نوع  من  منافذ  �إلى  �أقرب  وت�شكيلات  عاك�سة، 
كا�شفاً  تركيزاً  تمثّل  التي  المعلّقة  الكرة  تلك  فيها  بما 
واحدة من  �أعيننا في  �أمام  النا�ضحة  ولب�ؤرته  للحدث 
العرو�ض التي تمثّل الأ�شكال الم�سرحيّة القادمة بقوّة .

ن�سقاً دراميّاً مختلفاً �سواء بنهايتها المخالفة للأن�ساق 
الإ�شهاريّة التي اعتمدتها �شخ�صيّات العر�ض الأخرى 
للمعنى  مرجِئاً  م�ساراً  اتّخاذها  في  �أو  )كالمونولوج(، 
�أزمنة  �إمكانيّة حملها معه كفكرة خارج  يتيح للمتلقّي 
انتهج  الذي  الأدائيّ  ح�ضورها  عن  ف�ضلًا  العر�ض، 
مُ�شغّلات اللّعب الم�سرحيّ، و�إنتاج متوالية جاذبة عبر 
) ديو دراما( يتّ�ضح فيها الترويح الكوميديّ، والإمتاع 
�أبا تراب( الذي  الإيقاعيّ بالتناوب مع الممثّل )عادل 
عليه  تنطبق  لعبيّ  ف�ضاء  نحو  العر�ض  ب�ساط  �سحب 
اللّعب هي منهج  "�إنّ نظرية  مقولة )مارتن �شوبيك( 

راع". لدرا�سة اتخاذ القرار في مواقف ال�صّ
على  المعتمدة  الطّرق  �أق�صر  العر�ض  �صانع  اختار 
مفارقات  من  المتقابلة  الثّنائيّات  تنتجه  �أن  يمكن  ما 
اجيديّة الكاملة، وتفتح قنوات لمفهوم  تزيح ال�سّمة الّرت
ي�سمح  لحدث  مرتكزات  ت�شييد  عبر  الدّراميّ  الامتاع 
بالتّعاطي مع محيط الفكرة، وقد نجح في �إنتاج �آليّات 
الح�ضور  في  التّمكين  هذا  مقدّرات  تمتلك  �أدائيّة 
والانوجاد والتّمثّل، و�إن بدت �آليّات لم تخرج عن ف�ضاء 
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1. "ذاكرة صفراء" 

عرض يحفر عميقاً في الذّاكرة والوجدان

تكون  �أّال  يعني  لا  ذلك  الم�سابقة،  خارج  تكون  �أن 
عر�ض  تجربة  تلخي�ص  يمكننا  العبارة  بهذه  مناف�ساً. 
�إطار  خارج  نف�سه  قدّم  الذي  �صفراء"  "ذاكرة 

المناف�سة، ولكنّه ناف�س في قلوب الجمهور وعقولهم.
وء والظّل، وقف  على خ�شبة الم�سرح، وبين لعبة ال�ضّ
النّف�سيّة  بالتّ�شابكات  مليئة  ة  ق�صّ لنا  ينقلون  الممثّلون 
والرّمزيّة العميقة. "ذاكرة �صفراء"، عر�ض م�سرحيّ 
قدّمته فرقة "نور�س الم�سرحيّة" ال�سّعوديّة، من ت�أليف 
ق�ضيّة  تناول  العلي،  ح�سن  و�إخراج  الحايك،  عبا�س 
�إن�سانيّة عميقة تم�سّ الأثر النّف�سيّ للحرب. من خلال 
الإن�سان مع  العر�ض �صراعات  ا�ستعر�ض  �شخ�صيّاته، 
والواقع  الوهم  بين  تت�أرجح  ر�ؤية  قدّم  حيث  ما�ضيه، 

ب�أ�سلوب رمزيّ وفل�سفيّ جميل.
بدايةً قد نت�ساءل: "لماذا ذاكرة �صفراء؟" الأ�صفر 

لون  فهو  رمزيّة،  دلالة  ذا  لوناً  �أراه  العر�ض  �سياق  في 
يحمل  نف�سه،  الوقت  وفي  والزّيف،  والخيال  التّحذير 
بُعداً يعك�س ه�شا�شة الذّاكرة وغمو�ضها. اللّون الأ�صفر 
البطل،  يعي�شها  التي  بابيّة  ال�ضّ حالة  عن  يعّرب  هنا 
التي  وزيف ذكرياته، بين الحرب  ما�ضيه  بين حقيقة 
تركت �آثارها الج�سديّة والنّف�سيّة، وبين محاولاته لبناء 

حا�ضر جديد داخل حدود �شقته.
الثّلاثينيّ  الرّ�سام  �أن�سي،  كان  العر�ض،  قلب  في 
وجهه،  وا�ضحة في  ت�شوّهات ج�سديّة  من  يعاني  الذي 
داخله  في  �إيلاماً  و�أكثر  �أعمق  ت�شوّهات  جانب  �إلى 
يواجه  �إن�سان  مجرد  لي�ست  �أن�سي  �شخ�صيّة  النّف�سيّ. 
الب�شريّ  راع  ال�صّ تعك�س  مر�آة  هو  بل  الما�ضي،  معاناة 
تلتئم  التي  الجروح  بين  والذّاكرة،  الذّات  بين  الأزلّي 
ج�سديّاً لكنّها تبقى مفتوحة في الرّوح، وبين محاولات 

الهروب من الما�ضي والوقوع المتكرّر في �شباكه.
في  غارقة  �شقة  في  وحيداً  يعي�ش  ر�سام  هو  �أن�سي 
تتكرّر  واحدة،  امر�أة  ب�صور  مليئة  لكنّها  مت،  ال�صّ
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ت�أثير  يُظهِر  فل�سفيّاً  عمقاً  للعر�ض  �أ�ضافت  الرّمزيّ 
�إلى  الذّاكرة  تتحوّل  وكيف  الحا�ضر،  على  الما�ضي 

�سجن داخليّ يعوق الانطلاق نحو الحياة.
في  والان�سيابيّة  ال�شّخ�صيّات  بين  التّوازن  هذا 
تفاعلها جعل من العر�ض وحدة متكاملة، حيث كانت 
كلّ �شخ�صيّة تمثل جزءاً من عقل �أن�سي وذاكرته، مّما 

�أ�ضفى على العمل بعداً نف�سيّاً و�إن�سانيّاً عميقاً.
نجح المخرج ح�سن العلي في خلق توازن بين النّ�ص 
ب�أداء مميّز  م�ستعيناً  الم�سرح،  المكتوب وتج�سيده على 
من فريق العمل المكوّن من كميل العلي في دور �أن�سي، 
دور  في  علي  ومحمد  �أمل،  دور  في  الج�شي  وفاطمة 
عادل، وعلي الجلواح في دور الأب. لا يمكن �إغفال دور 
وا�ستخدمت  بحقّ،  العر�ض  بطلة  كانت  التي  الإ�ضاءة 
لتحوّلات  �أ�صبحت رمزاً  رئي�س، حيث  دراميّ  كعن�صر 
الفنّان  نفّذها  وقد  والخيال،  الواقع  بين  �أن�سي  عقل 
في  ال�سّريعة  التّحولات  ببراعة.  الحميدي  مرتجى 
العر�ض  منحت  المدرو�سة،  الممثّلين  وحركة  الإ�ضاءة، 

بملامح متباينة، وك�أنّها محاولة يائ�سة لتجميل الوجع 
�أن�سي الج�سديّة جعلت منه غريباً  ت�شوّهات  �أو فهمه. 
العالم  عن  يف�صله  جدار  وك�أنّها  نف�سه،  عن  حتّى 
داخليّ  ل�صراع  ميداناً  كانت  العزلة  هذه  الخارجيّ. 
البقاء  في  الرّغبة  وبين  والغ�ضب،  الحنين  بين  يمزج 

والهروب.
�إلى جانبه، كانت �أمل، ال�شّخ�صيّة التي ربما �أربكت 
الح�ضور ودفعتهم للتّ�سا�ؤل: "هل هي الأمّ التي يبحث 
عنها �أن�سي في ذاكرته، والتي ق�ضت نحبها ب�سبب لغم 
تركته الحرب؟ �أم الحبيبة التي تمثّل له الخلا�ص من 
عزلته؟ �أم �أنّها تج�سيد للأمل ذاته الذي ي�سعى لإنقاذه 
لذاكرة  انعكا�س  مجرد  �أنّها  �أم  الما�ضي؟  �أغلال  من 
هويتها  تتّ�ضح  �أن  دون  يطارده  كظلّ  ترافقه  �أن�سي، 
حملتها  التي  الغام�ضة  الطّبقات  هذه  كامل؟  ب�شكل 
للعر�ض، وجعلتها  �أ�ضافت عمقاً رمزيّاً  �أمل  �شخ�صيّة 
المفتاح الذي يربط بين �صراعات �أن�سي النّف�سيّة، وبين 

التّ�أويلات المفتوحة التي تُركت للجمهور ليكت�شفها".
دوراً محوريّاً.  لعب  فقد  العمارة،  بوّاب  عادل،  �أمّا 
كان �أ�شبه ب�صوت العقل الخفيّ الذي ينبثق من �أعماق 
تج�سيد  وك�أنّه  والخيال  الحا�ضر  بين  يتنقّل  �أن�سي، 
ل�صراعاته الدّاخليّة. ان�سجامه وتناغمه مع �أن�سي كان 
بالمفارقات  غنيّة  م�شاهد  الممثّلان  قدّم  حيث  لافتاً، 
وبين  والجدّية،  ال�سّخرية  بين  متراوحة  النّف�سيّة، 
التّناغم  هذا  العميقة.  والتّ�سا�ؤلات  الب�سيطة  الحكمة 
�أ�ضفى على العلاقة بينهما بُعداً �إن�سانيّاً وا�ضحاً، وك�أنّ 
عادل يمثّل جزءاً من �أن�سي نف�سه، يحاوره، ين�صحه، 

وي�ؤلمه �أحياناً.
من  �أقلّ  كان  ح�ضوره  �أنّ  رغم  للأب،  وبالنّ�سبة 
�شديدة  كانت  رمزيّته  �أنّ  �إّال  الأخرى،  ال�شّخ�صيّات 
القوّة. ح�ضوره في البداية والنّهاية داخل �إطار البرواز 
لل�شّخ�صيّة  �أعطى  الذي دخل منه وخرج منه مجدّداً 
مر�آة  وك�أنّه  بدا  الأب  عميقاً.  ودلاليّاً  ب�صريّاً  بُعداً 
داخل  �أن�سي  ت�سجن  التي  ارمة  ال�صّ الأبوّة  ل�صورة 
لل�شخ�صيّة  راع الجوهريّ  ال�صّ و�صاياها، فهو م�صدر 
الرّئي�سة، ومفتاح فهم الكثير من العقد النّف�سيّة التي 
ومغزاه  المادّيّ  ح�ضوره  بين  الثّنائيّة  هذه  تعي�شها. 
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عابر،  عر�ض  مجرد  يكن  لم  �صفراء"  ""ذاكرة 
و�صراعاته  الإن�سان  عقل  داخل  عميقة  رحلة  كان  بل 
بالتقاطة  العر�ض  بد�أ  والواقع.  الما�ضي  مع  النّف�سيّة 
�صورة عبر الكاميرا على خ�شبة الم�سرح، وك�أنّها مر�آة 
لعقل �أن�سي وذاكرته، وانتهى بالتقاطة �أخرى، وك�أنّها 
لت�صبح  الجمهور،  عقل  في  ورة  ال�صّ تلك  ترتيب  تعيد 
ال�سّردية  الدّائرة  فراء. هذه  جزءاً من ذاكرتهم ال�صّ
العبثيّة قد تدفع الجمهور �إلى مغادرة العر�ض محمّلًا 
ذاكرتنا؟  مع  نتعامل  كيف  والانفعالات:  بالتّ�سا�ؤلات 
وهل هي حقيقيّة �أم مجرد ظلال زائفة لواقع نتجنّبه؟

 2. ماكبث المصنع -

 ماكبث يفتح أبواب مصنعه: رحلة داخل آلة 
الطّموح 

الم�صنع  وب�أجواء  العرفان،  م�سرح  خ�شبة  على 
الم�صريّة  الفرقة  قدّمت  المت�سارع،  و�صخبه  الحديث 
اختار  "ماكبث".  �شك�سبير  لرائعة  المختلفة  ر�ؤيتها 
�أجواء  من  النّ�صّ  ينقل  �أن  الح�سيني  محمود  المخرج 
و�س،  الم�آ�سي الكلا�سيكيّة �إلى عالم تحكمه الآلات والّرت
�صراع  مع  والج�شع  الطّموح  �أ�سئلة  تت�شابك  حيث 
الإن�سان �أمام �سطوة التّكنولوجيا، مانحاً العر�ض بُعداً 

فل�سفياً يعك�س ق�ضايا ع�صرنا الحالي.
تحكمه  كبير  م�صنع  في  الم�سرحيّة  �أحداث  تدور 
الآلات، حيث يتقمّ�ص "هو" �شخ�صيّة ماكبث، ال�شّاب 
الطّموح الذي يعمل عامل �سير ب�سيط في الم�صنع. يعي�ش 
غوط  وال�ضّ النّف�سيّة  راعات  بال�صّ مليئة  حياة  "هو" 
وعمّه  ارمة  ال�صّ والده  بذكريّات  مت�أثّراً  الاجتماعيّة، 

الذي يدير الم�صنع بحزم.
طموحه  بين  عميق  داخليّ  �صراع  في  "هو"  يدخل 
الذّكيّ  البرنامج  يظهر  المحدودة.  وم�س�ؤوليّاته  الكبير 
"مدركة" كبديل ع�صريّ لل�سّاحرات الثّلاث في النّ�ص 
�إذا  المظلم  م�ستقبله  حول  نبوءات  لتمنحه  الأ�صليّ، 
ا�ست�سلم لطموحه بلا �ضوابط. تحرّ�ضه "مدركة" على 
تجاوز عمّه وقتله في حادث مدبّر لي�صبح المدير الأول 

للم�صنع، ما يدفعه �إلى ال�سّير في طريق لا رجعة فيه.

بعداً ب�صريّاً جميلًا، مّما جعل الجمهور ي�شعر وك�أنّه 
يعي�ش داخل ذاكرة �أن�سي.

وكان الفنان محمد ر�ؤوف م�س�ؤولًا عن ال�سّينوغرافيا 
الدّيكور  عن  للحديث  هنا  التّوقّف  و�أودّ  العر�ض،  في 
اللّوحات  للغاية.  فاعلًا  كان  ب�ساطته،  رغم  الذي 
فكرة  �أو�صلت  الب�سيط  والأثاث  الإطارات،  المعلّقة، 
البرواز  الخارجيّ.  العالم  عن  والانف�صال  العزلة 
الذي دخل منه الأب وخرج منه مرّة �أخرى كان بمثابة 
�أن�سي،  يعي�شه  الذي  النّف�سيّ  للح�صار  رمزيّ  تج�سيد 

مّما عزّز من طابع العر�ض الفل�سفيّ.
خلق  في  محوريّاً  دوراً  التّ�صويريّة  المو�سيقى  لعبت 
وتيّة التي �صاحبت التّحوّلات  الأجواء. الانتقالات ال�صّ
في العر�ض كانت �سل�سة ودقيقة، مّما �ساعد على �شدّ 
الم�ؤثّرات  ا�ستخدام  العر�ض.  �أثناء  الجمهور  انتباه 
مع  متناغماً  �سمعيّاً  طابعاً  العر�ض  �أعطى  وتيّة  ال�صّ
زخم النّ�ص و�أدائه التّمثيليّ. والذي كان في ت�صميمه 

الفنان ح�سين الخاتم.
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�أداء  كان  الرّوتين.  من  مغلقة  دائرة  في  مرّات،  ثلاث 
الق�سّري  بالان�ضباط  يوحي  للغاية،  دقيقاً  الأج�ساد 
�أ�ضفى هذا  لقواعد لا يمكن ك�سرها.  وك�أنّها خا�ضعة 
الأداء �إح�سا�ساً وا�ضحاً بالقمع والرّتابة. اكتملت هذه 
�أجواءً  عك�ست  و�إ�ضاءة  مدرو�سة  بمو�سيقى  ورة  ال�صّ
�أنّها  �إّال  الم�شهد،  تعزيز  في  جودتها  ورغم  خانقة، 
�أحياناً، وك�أنّها ر�سالة مق�صودة تعك�س  �أزعجت العين 
�أو  الخط�أ  مع  ت�سامحه  وعدم  المحيط  العالم  عنف 

التّوقف.
الرّئي�س،  الممثّل  ج�سّده  الذي  )ماكبث(،  "هو" 
معقّدة.  دراميّة  تحوّلات  عبر  رحلة  في  الجمهور  قاد 
انك�سر  ثمّ  المجد،  لتحقيق  ي�سعى  طموح  ك�شابّ  بد�أ 
رجله،  �أفقده  م�أ�ساويّ  حادث  بعد  ونف�سيّاً  ج�سديّاً 
لينتهي كرجل مجنون يحاول ال�سّيطرة على كلّ �شيء 
من خلال الوهم. الأداء كان متّزناً، حيث عّرب الممثّل 
ة  عن هذه التّحوّلات الج�سديّة والعاطفيّة بعمق، خا�صّ
في م�شاهده مع برنامج الذّكاء الا�صطناعيّ "مدركة"، 
بطريقة  الدّاخليّ  راع  وال�صّ الإغراء  �صوت  مثّل  الذي 

�أثارت التّوتّر.

نحو  البداية  في  تقوده  التي  "هي"،  زوجته  ت�سانده 
ال�شّعور  وط�أة  تحت  تنهار  ما  �سرعان  لكنّها  القتل، 
يبد�أ  بينما  مطلقة.  نف�سيّة  عزلة  في  لتعي�ش  بالذّنب، 
�آلة  �إلى  يتحوّل  نف�سه،  �سيطرته على  "هو" في فقدان 
الثّمن  ويدفع  الجامح،  طموحه  فيها  يتحكّم  ب�شريّة 

بفقدان �إن�سانيّته وعلاقاته بمن حوله.
في النّهاية، ينهار الم�صنع مع توقّف �آلاته عن العمل، 
يطارده  كابو�س  �إلى  عود  ال�صّ في  "هو"  حلم  ليتحوّل 
م�شهد  في  نف�سه  يحرق  حيث  الأخيرة،  اللّحظة  حتّى 

م�أ�ساويّ يعك�س انهيار طموحه.
يُبرز ن�ص العر�ض �صراع الإن�سان مع التّكنولوجيا، 
مّما  والمجتمع،  النّف�س  على  المفرط  الطّموح  وت�أثير 
يعيد �صياغة م�أ�ساة "ماكبث" في قالب ع�صريّ مليء 

بالرّمزيّة والدّلالات.
عالم  �إلى  العر�ض  ي�أخذك  الأولى،  اللّحظة  منذ 
الممثّلون  ج�سّد  التّوقّف.  يعرف  لا  �صارم  ميكانيكيّ 
الحركات  نف�س  تكرّر  �آلات  ك�أنّهم  �شخ�صيّاتهم 
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ارمة، مّما جعل ديناميكيّة ال�شّخ�صيّات  والقوانين ال�صّ
تن�سجم مع فكرة الم�صنع كترو�س تعمل بتداخل معقّد 

و�صراعات م�ستمرّة.
كان ا�ستخدام ال�شّا�شة الرّئي�سة في منت�صف الم�سرح 
ة في م�شاهد حديث  خياراً مواكباً لأجواء الم�صنع، خا�صّ
راع الدّاخليّ  ماكبث مع "مدركة"، حيث ج�سّدت ال�صّ
بطريقة ب�صريّة مكثّفة. ومع �أنّ ال�شّا�شات الجانبيّة لم 
العر�ض  ت�أخير  �إلى  �أدّت  تقنيّة  م�شكلات  ب�سبب  تعمل 
الرّئي�سة وحدها كانت  ال�شّا�شة  �أنّ  �إّال  ال�سّاعة،  قرابة 
المخرج  ركّز  لو  ربما  بفعاليّة.  الفكرة  لنقل  كافية 
العائق. ومع ذلك، نجح  لتمّ تجنّب هذا  عليها فقط، 
�أ�صبحت  حيث  للعمل،  �أ�سا�سيّ  كمحور  ا�ستغلالها  في 
�إلى  النّف�سيّة، و�صولًا  ال�شّخ�صيّات  �أبعاد  نافذة تعك�س 
م�شهد النّهاية الذي ج�سّد انتحار ماكبث بحرق نف�سه 
عبر عر�ض الحريق با�ستخدام ال�شّا�شة والإ�ضاءة، ما 

�أ�ضفى بُعداً ب�صريّاً جميلًا.
رغم �أنّ الدّيكور كان �ضخماً وجميلًا، �إّال �أنّه �أحياناً 
لو  ربما  الخ�شبة.  على  الممثّلين  لحركة  عائقاً  �شكّل 
�إلى  ترمز  التي  الكراتين  با�ستخدام  المخرج  اكتفى 
النّتيجة  لكانت  يحملها،  الذي  وال�سّير  الم�صنع  �إنتاج 
ة �أنّ هذا الخيار  �أكثر ان�سيابيّة وملاءمة للعر�ض، خا�صّ
كان �سيعك�س �أجواء الم�صنع ب�شكل عمليّ دون الحاجة 
بدا  الذي  خم  ال�ضّ الدّيكور  على  الكليّ  الاعتماد  �إلى 
مثّل  الذي  المتنقّل  ال�سّرير  �أمّا  جامداً ومجرّد خلفيّة. 
�أنّ الحمّام  فعّالة، كما  �إ�ضافة  النّوم، فقد كان  غرفة 
ر�ؤية  كان  المرايا،  من  والخالي  بالأبي�ض،  الم�صبوغ 
�أن ت�سلب  فنّيّة ذكيّة، عك�ست كيف يمكن للتّكنولوجيا 

الإن�سان ر�ؤية ملامحه وحقيقته.
الف�صحى  بين  مزجت  التي  بحواراته  النّ�ص  تميّز 
واللّهجة الم�صريّة، مّما �أ�ضفى عليه طابعاً واقعيّاً و�سهّل 
التّلقي للجمهور. �أمّا الحوار الخا�صّ بـ"مدركة"، فقد 
كُتب با�ستخدام الذّكاء الا�صطناعيّ، وهو اختيار ذكيّ 
يثير ت�سا�ؤلات وجوديّة حول دور التّكنولوجيا في تقديم 
التّقديم،  هذا  خلال  من  الحقيقة.  تزييف  �أو  الدّعم 
تدفع  التي  الخفيّة  للقوّة  "مدركة" تج�سيداً  �أ�صبحت 
الإن�سان لاتخاذ قرارات جذريّة وخطيرة، بينما تُغلّف 

الرّكائز  �إحدى  كانت  ماكبث(  )زوجة  "هي" 
داعمة،  كزوجة  بد�أت  العر�ض.  في  القويّة  الدّراميّة 
غا�صت  ما  �سرعان  لكنّها  طموحه،  في  "هو"  ت�ساند 
يديها  غ�سلِ  م�شهدُ  والهواج�س.  الكوابي�س  عالم  في 
لحظة  كان  المرحا�ض،  ماء  با�ستخدام  الحمّام،  في 
من  للتّطهر  يائ�سة  محاولة  بالرّمزيّة؛  مليئة  محوريّة 
الذّنب الذي يطاردها، لكنّ الكوابي�س تبقيها محا�صرة 
ة في اللّحظات  داخله. الأداء كان عاطفيّاً وم�ؤلماً، خا�صّ
الذّكريّات  مع  الدّاخليّ  �صراعها  فيها  عك�ست  التي 

القاتمة التي لا تفارقها.
ولا يمكن �إغفال ال�شّخ�صيّات الأخرى التي �أ�ضافت 
ثقلًا دراميّاً للعر�ض، مثل "العم" الذي ج�سّد ال�سّلطة 
الذي  ديق  ال�صّ و"الرّجل"  قويّ،  بح�ضور  والتّقاليد 
و"المر�أة"  النّف�سيّ،  ماكبث  تدهور  عن  بمهارة  ك�شف 
التي مثّلت الطّموح الخفي ب�صراعاته، و"الابن" الذي 
والأكثر  التّعبير،  في  الأ�صدق  كان  ظهوره  قلّة  رغم 
�شخ�صيّة  كلّ  ائع.  ال�ضّ للأمل  ادق  ال�صّ بتمثيله  ت�أثيراً 
�أ�سهمت في ر�سم التّوازن الدّقيق بين الطّموح الفو�ضويّ 
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مظلم مكتظّ بالألم والقهر، حيث ي�صبح الم�سرح مر�آة 
التّون�سيّ  العر�ض  عميقة.  و�إن�سانيّة  بيئيّة  �أزمة  تعك�س 
"البخارة"، الذي �أخرجه �صادق الطّرابل�سي، وقدّمته 
اللّغة  من  لم�سات  مع  التّون�سيّة  باللّهجة  تون�سيّة  فرقة 
الفرن�سيّة، هو �إنتاج من �أوبرا تون�س – قطب الم�سرح. 
الظّلم  تُدين  �صارخة،  احتجاجيّة  لوحة  �أمام  نحن 
محليّة  ق�ضية  حاملةً  البيئيّ،  والا�ستعمار  الاجتماعيّ 

�أ�صدا�ؤها تتردّد عالميّاً.
�أجواء  ت�ستح�ضر  تون�سيّة  مدينة  في  تدور  ة  الق�صّ
"البخارة"  الم�صنع  دخان  يغطي  حيث  قاب�س،  مدينة 
الذي  الم�صنع،  �سكانها.  به  ويختنق  المدينة  �سماء 
للموت  �أداة  �إلى  تحوّل  للتّقدّم،  رمز  ب�أنّه  يوماً  وُ�صف 
وينه�ش  ال�سّرطان،  مثل  �أمرا�ضاً  يجلب  البطيء، 
�أج�ساد �ساكنيها. بين �أحلام مفقودة كالأبّوة والأمومة، 
وفقدان الأحبّة تحت وط�أة الدّخان ال�سّام، يظهر يحيى 
ودلال ك�صوتَيْ مجتمع يرزح تحت وط�أة قهر اقت�صاديّ 
ة لا تعك�س فقط م�أ�ساة قاب�س، بل هي  و�سيا�سيّ. الق�صّ

مر�آة عالميّة تنقل �صرخة كفاح من �أجل البقاء.

�أفعاله بمبّررات مُ�ضلّلة تُقنعه ب�أنّه على �صواب، مهما 
بلغ حجم الجرم الذي يرتكبه.

ما بين ظهور العم الميّت في لحظات مفاجئة، ودخوله 
ال�شّا�شة  وارتباط  الدّاخليّة،  ماكبث  �صراعات  في 
يعي�ش  الجمهور  كان  لل�شّخ�صيّات،  اليوميّة  بالحياة 
تجربة عاطفيّة متقلّبة. لحظة اعتراف زوجة ماكبث 
ثمّ  للجمهور،  الحزن  من  �سنوات  خم�س  بعد  بحملها 
خنقها على يد ماكبث �أمام �أعينهم، كانت واحدة من 
اللّحظات الم�ؤثّرة في العر�ض، حيث تحوّل الم�شهد �إلى 

وء. م�أ�ساة حقيقيّة تتفجّر عبر ال�شّا�شة وال�ضّ
ة  كان الانهيار النّف�سيّ والفعليّ لماكبث تتويجاً لق�صّ
لعنة.  �إلى  يتحوّل  الذي  الطّموح  حول  تدور  �سوداويّة 
ال�شّا�شة  ا�ستخدمَ  العر�ض  �أنهى  الذي  م�شهد الحريق 
�صدمة  حالة  في  الجمهور  ليترك  بذكاء  والإ�ضاءة 
والج�شع  للطّموح  يمكن  مدى  �أيّ  �إلى  عميق:  وت�سا�ؤل 
�أن يدفع الإن�سان لتدمير ذاته ومن حوله؟ وهل يمكن 
�أن ت�صبح التّكنولوجيا، ممثّلة في الذّكاء الا�صطناعيّ، 
لاتخاذ  الإن�سان  وتدفع  الحقيقة  تُزيّف  مدمّرة  قوّة 

�أ�سو�أ قراراته؟
مختلفة  م�سرحيّة  تجربة  كان  الم�صنع"  "ماكبث 
والتّحديات  الفنّيّ  الإبداع  بين  للتّفكير.  ومثيرة 
الإخراجيّة،  والرّ�ؤية  التّمثيليّ  الأداء  وبين  التّقنيّة، 
نجح العر�ض في تقديم ر�ؤية معا�صرة تواكب الع�صر، 
العمل  كان  العميقة.  �شك�سبير  لروح  وفيّة  تظلّ  لكنّها 
التّكنولوجيا  مع  علاقتنا  في  للتّ�أمل  دعوة  بمثابة 
مدمّرة  قوّة  ي�صبحا  �أن  لهما  يمكن  وكيف  والطّموح، 

�إذا لم نكن على وعي بما يدفعاننا �إليه.

3. البخارة - 

دخانها يحجب شمس مسقط

عن  ليك�شف  وء  ال�ضّ ينح�سر  الم�سرح،  خ�شبة  على 
�أج�ساد  تتحرّك  بينما  �شيء،  كلّ  يخنق  كثيف  دخان 
الممثّلين بثقل  وت�شنّج، وك�أنّها تختنق تحت  وط�أة المعاناة. 
ال�شّم�س؟".  "ويني  الأولى:  رخة  ال�صّ ت�صدح  فج�أة، 
عبارة ق�صيرة لكنّها تفتح الباب على م�صراعيه لعالم 
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الظّروف  ت�سلبه  الذي  للأمومة  �شوقها  تمثّل  جديد، 
القا�سية المحيطة بهما.

كافية؛  وحدها  الكلمات  تكن  لم  الم�شهد،  هذا  في 
امتزجت  حيث  الرّئي�سة،  اللّغة  هي  الحركة  كانت  بل 
والحلم  بالتّحدي،  والرّغبة  بالألم،  الحميميّة 
بين  العميق  راع  ال�صّ �أبرزت  اللّحظة  هذه  بالم�ستحيل. 
في  الرّغبة  بين  والموت،  الحياة  بين  والواقع،  الحلم 
الإنجاب، وبين العقم والإجها�ض الذي فر�ضه الدّخان 

والمر�ض.
الب�ساطة التي اعتمدها العر�ض في ت�صميم الدّيكور 
متحرّك،  جدار  البارزة.  قوّته  نقاط  �إحدى  كانت 
ا�ستمراريّة  تراقب  توقف  بلا  تدور  �سقف  مروحة 
الحياة والاختناق، وكر�سيّ �أ�صفر يتحرّك بين الم�شاهد 
عر�ش  �إلى  منزليّة  �أثاث  قطعة  من  متحوّلًا  بعجلات، 
لل�سّلطة. هذه العنا�صر الب�سيطة لم تكن مجرد �أدوات 
م�سرحيّة، بل رموزاً حيّة تج�سّد القهر والاختناق الذي 

يعاني منه �سكان المدينة.
�شا�شة عر�ض  �إلى  الجدار، بحرفيّة المخرج، تحوّل 
نافذة  لي�صبح  المابنغ،  تقنية  خلال  من  ديناميكيّة 
افي �أو غابة جميلة، لكنّ  تطلّ على م�شاهد البحر ال�صّ
دخان الم�صنع الكثيف كان يتخلّل تلك الم�شاهد لي�ؤكّد 
البيئيّ.  والدّمار  الطّبيعة  جمال  بين  التّناق�ض  على 
هذا التّوظيف الذّكي جعل الجدار جزءاً من العر�ض، 

يتنفّ�س مع ال�شّخ�صيّات ويتفاعل مع معاناتها.
بين  الم�ستمرّة  بحركته  الأ�صفر،  الكر�سيّ  �أمّا 
اً يعك�س تبدّل ال�سّلطة  الم�شاهد، فقد �أ�صبح رمزاً متغّري
ال�سّلطة  رمز  الفرن�سي،  ككر�سيّ  يظهر  تارة  والمكان. 
من  كجزء  وتارة  مبالاة،  بلا  تراقب  التي  الخارجيّة 
للأ�سرة.  الدّاخليّة  راعات  ال�صّ على  �شاهداً  البيت، 
�أ�ضفت عليه رمزيّة عميقة، حيث ج�سّد  هذه الحركة 
الم�ستمرّة،  والحركة  الظّاهريّ  الثّبات  بين  التّناق�ض 
لي�صبح قطعة تحمل في طيّاتها �أوجاع المدينة وم�صائر 

�شخ�صيّاتها.
الممثّل  ج�سّد  عندما  رمزيّة  يحمل  م�شهد  ظهر 
عك�س  مّما  �شفّاف،  بلا�ستيكيّ  كي�س  داخل  ال�سّباحة 
الم�شهد  هذا  كان  ا  رّمب والاغتراب.  بالاختناق  �شعوراً 

ة مبا�شرة. بل هي �سل�سلة  لكنّ "البخارة" لي�ست ق�صّ
من الرّموز التي تُروى من خلال �سينوغرافيا بارعة. 
�أداةً لتحويل الخ�شبة بين  المتحرّك كان  الم�سرح  جدار 
�أماكن مختلفة: غرفة معي�شة، �شوارع مدينة، الم�صنع 
�إلى  ال�سّكان  ينظر  حيث  منزل  �سطح  وحتّى  ذاته، 

ال�سّماء بحثاً عن نجمة ت�ضيء ظلامهم.
عنا�صر  �أبرز  �أحد  كان  البخارة  في  الممثلين  �أداء 
التّعبير  في  عالية  بحرفيّة  تميّزوا  حيث  العر�ض، 
الج�سديّ والحواريّ. ورغم ا�ستخدام اللّهجة التّون�سيّة 
تعابيرهم  �أنّ  �إّال  للبع�ض،  م�ألوفة  غير  تكون  قد  التي 
عن  عوّ�ضت  المت�شنّجة  الثّقيلة  وحركاتهم  الج�سديّة، 
ال�شّخ�صيّات  لنا فهم م�شاعر  �أتاح  مّما  اللّغة،  حاجز 
ومعاناتها بعمق. على �سبيل المثال، الم�شهد الذي ترفع 
فيه دلال رجلها كان م�شهداً رمزيّاً يحمل في طيّاته �ألماً 
بالمعاني،  عميقاً وحلماً ممزّقاً. بحركة جريئة ومليئة 
"تعال  يحيى:  لزوجها  تقول  وك�أنّها  رجلها  دلال  ترفع 
وادخل." هذه الحركة، التي يمكن تف�سيرها على �أنّها 
دعوة رمزيّة لاحت�ضانه في �أح�شائها ليكبر ويولد كطفل 
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التّون�سيّة نقلت النّ�صّ بعمق و�صدق، لأنّ الم�سرح لي�س 
و�صمت  و�صورة  �شعور  هو  بل  تُقال،  كلمات  مجرد 
كلّ  في  نف�سها  هي  رخة  وال�صّ الظّلم.  وجه  في  ي�صرخ 

اللّغات.

4. لن نسامحنا -

 عندما يرفع المسرح قبعته

تنبثق  الخداع،  وي�سوده  الق�سوة  تغ�شاه  عالم  في 
م�سرحيّة )لن ن�سامحنا( ك�صرخة مدوّية �ضدّ الظّلم 
رحلة  يقدّم  الم�سرحيّ  العر�ض  المجتمعيّة.  والخيانة 
ال�سّيا�سيّة  والرّموز  الفل�سفيّة،  بالرّموز  مليئة  دراميّة 
عن  كا�شفاً  ذاته،  مر�آة  �أمام  الإن�سان  ت�ضع  التي 
الجرائم  في  امت  ال�صّ وتواطئه  الأخلاقيّة  ه�شا�شته 
الحكاية  حدود  عند  يقف  لا  العمل  هذا  الكبرى. 
التّقليديّة، بل يتعدّاها لي�صبح مر�آة لواقع م�أزوم حيث 
تت�شابك الم�صالح، وتُغيَّب الحقيقة تحت عباءة ال�سّلطة 

والنّفاق الاجتماعيّ.

تكون  �أن  يُفتر�ض  التي  الأماكن  حتّى  �أنّه  �إلى  �إ�شارة 
وم�صدراً  مقيّدة  باتت  البحر،  مثل  بالحياة،  مفعمة 
لحظة  وفي  ال�سّامة.  والبيئة  الدّخان  بفعل  للمعاناة 
�أخرى ذات دلالة، قام يحيى بك�سر ك�أ�سه البلا�ستيكيّ 
رف�ض  ك�أنّه  بدا  الفعل  هذا  الفرن�سيّ.  �شخ�صيّة  �أمام 
فرديّ �صريح لنظام قمعيّ، وربما رمزاً لتحطيم القيود 
الاقت�صاديّة وال�سّيا�سيّة التي تثقل كاهل المجتمع. هذه 
الم�شاهد، برمزيّتها المتنوّعة، تدفع الجمهور للتّ�سا�ؤل: 
�أنّه  �أم  البيئيّ،  الرّف�ض  �إلى  ي�شير فقط  التّحطيم  هل 

دعوة للتّحرر الكامل من كلّ �أ�شكال القهر؟
العر�ض،  هذا  في  الخفيّ  البطل  كانت  الإ�ضاءة 
العائليّة،  الغرف  في  ال�ضوء  دفء  بين  بمهارة  تنقّلت 
وظلمة الم�صنع الخانقة، و�صولًا �إلى الإ�ضاءة الخافتة 
ومكانيّاً  �شعوريّاً  بعداً  �أ�ضفى  مّما  المنزل،  �سطح  على 
التّقليديّة،  عن  بعيدة  فكانت  المو�سيقى،  �أمّا  اً.  متغّري
غريبة،  و�أ�صواتاً  خب  ال�صّ من  �أجواءً  حملت  �إذ 
بالفو�ضى  الإح�سا�س  ذلك  يعيّ�شونا  �أن  �أرادوا  وك�أنّهم 
هذه  من  جزء  وك�أنّه  الم�شاهد  لي�صبح  والاختناق، 

المعاناة التي تطارد ال�شّخ�صيّات على الخ�شبة.
�إّال  قاب�س،  مدينة  معاناة  من  ينبع  النّ�ص  �أنّ  رغم 
�أنّ عر�ضه تجاوز الحدود المحليّة ليطرح ق�ضيّة عالميّة. 
وء على الا�ستعمار البيئيّ، الذي  ‘البخارة’ ت�سلّط ال�ضّ
لا يزال يفتك بمجتمعات الجنوب العالميّ، حيث ت�سيطر 
اكتراث  بلا  الطّبيعيّة  الموارد  على  الكبرى  ال�شّركات 
يدرك  فارقة،  لحظة  في  البيئة.  �أو  ال�سّكان  لحياة 
يغطي  دخان  مجرد  لي�ست  ‘البخارة’  �أنّ  الجمهور 
�سماء قاب�س، بل ا�ستعارة لكلّ نظام ي�ستنزف الإن�سان 
والبيئة ل�صالح الرّبح، لي�صبح العر�ض �صرخة عالميّة 

�ضد الظّلم.
يعك�س  جريئاً  قراراً  كان  التّون�سيّة  اللّهجة  اختيار 
التزام المخرج بالتّعبير عن ق�ضيته ب�صدق بلغته الأمّ، 
�أمّا  تُ�ضاهى.  لا  وحميميّة  واقعيّة  العر�ض  منح  مّما 
الغريب  الا�ستعماريّ  وت  ال�صّ فمثّلت  الفرن�سيّة،  اللّغة 
تعك�س  رمزيّة  �أداة  لتكون  ال�شّخ�صيّات،  واقع  عن 
الهيمنة والتّباين الثّقافّي. ورغم اعترا�ض البع�ض على 
عدم ا�ستخدام اللّغة العربيّة الف�صحى، �إّال �أنّ اللّهجة 
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من  الرّغم  وعلى  ذاتها.  البناية  يمثل  الذي  المج�سّم 
تبقى  والخارج،  الدّاخل  لتنظيف  الم�ستمرّة  جهوده 
في  الزّوال.  على  ع�صيّة  جوهرها  في  العالقة  القذارة 
ف�ساد عميق  المج�سّم عن  يك�شف  بليغة،  رمزيّة  �إ�شارة 
لا  المظاهر  تنظيف  وك�أنّ  الإ�صلاح،  على  ي�ستع�صي 
واجهته  �أنّ  ورغم  الرّوح.  ف�ساد  �إلى  الو�صول  يمكنه 
في  غارقاً  الدّاخل  يظلّ  جهده،  بفعل  لامعة  تبدو  قد 
الفو�ضى والانحلال، في انعكا�س �صارخ لنفاق مجتمع 

يزيّن ظاهره بينما يت�آكل في داخله.
تكوينه وعمقه  كان عبقريّاً في  العر�ض  الدّيكور في 
ب�صريّة  منظومة  �إلى  الم�سرح  تحوّل  حيث  الرّمزيّ، 
العمارة  المتداخلة.  وطبقاته  المجتمع  تعك�س  متكاملة، 
بل  ثابتة،  خلفيّة  مجرد  تكن  لم  الم�ستويات  متعدّدة 
راعات الطّبقيّة والاجتماعيّة. ج�سّدت ديناميكيّة ال�صّ

ممثّلًا  النّظافة،  عامل  يقف  ال�سّفليّ،  الم�ستوى  في 
للطّبقة المهم�شّة التي تحمل على عاتقها عبء تنظيف 
قذارة المجتمع، بينما يعاني �أفرادها في �صمت خانق. 
لف�ساد  رمزيةً  البناية  تبقى  الم�ضنية،  جهوده  ورغم 

ل لا يمكن تطهيره. مت�أ�صّ
الطّبقة  تمثل  التي  المر�أة،  يحت�ضن  الثّاني  الم�ستوى 
الو�سطى المحا�صرة بين المطرقة وال�سّندان. هي لي�ست 
فقط �شاهدة على التّناق�ضات الاجتماعيّة، بل �ضحية 
والطّبقة  المت�سلّطة  النّخب  بين  راعات  لل�صّ مبا�شرة 
مخرج  �أيّ  دون  والنّجاة  القهر  بين  تت�أرجح  الدّنيا، 

وا�ضح.
التّجار  يتحرّك  حيث  الأعلى،  الم�ستوى  �أمّا 
للنّخب  جريء  ت�صوير  فهو  تامّة،  بحريّة  والم�س�ؤولون 
الحاكمة التي تدير المجتمع وفقاً لم�صالحها و�أهوائها، 
تتلاعب بم�صائر الآخرين دون �أيّ وازع �أخلاقيّ. هذا 
الم�ستوى الأعلى لا يعّرب فقط عن الهيمنة الاقت�صاديّة 
وال�سّيا�سيّة، بل ي�شير �أي�ضاً �إلى عزلة تلك النّخب عن 
عوالم  في  يعي�شون  وك�أنّهم  الأدنى،  الم�ستويات  معاناة 

منف�صلة تماماً عن الواقع.
هذا التّق�سيم المكانّي لم يكن فقط و�سيلة جماليّة، 
لف�ضح  ا�ستخدامها  في  العر�ض  نجح  دراميّة  �أداة  بل 

الخيانة، في هذا العر�ض، تتجاوز كونها فعلًا فرديّاً 
تج�سيداً  مهيكلًا،  جماعيّاً  فعلًا  لت�صبح  محدوداً، 
هنا،  ب�أكمله.  للمجتمع  الأخلاقيّة  المنظومة  لانهيار 
ب�أ�سره،  المجتمع  ي�شترك  بل  وحده،  الفرد  يتورّط  لا 
ب�صمته �أو تواطئه، في جرائم الظّلم التي تُرتكب بحقّ 
المر�أة،  تقف  الم�أ�ساويّ  الم�شهد  هذا  قلب  في  الأبرياء. 
التي تتجاوز كونها �شخ�صيّة محوريّة لتتحوّل �إلى رمز 
�شامل؛ رمز للأمومة، للوطن، وللأنوثة الم�سلوبة. التّهم 
الظّالمة التي تُلقى عليها، من زنا وزندقة، لي�ست �سوى 
والنّظم  القيميّة  البنية  في  ل  المت�أ�صّ للف�ساد  انعكا�سٍ 
لت�شويه  تُ�ستخدم  �آلة  ال�سّلطة  ال�سّلطويّة، حيث ت�صبح 
الاتهامات، يظلّ  تنهال  الحقائق وتحريفها. وفي حين 
وال�شّريك  امت  ال�صّ ال�شّاهد  دور  بين  م�شلولًا  المجتمع 
ي�شترك  جريمة  الخيانة  هذه  يجعل  مّما  المتواطئ، 

مت. الجميع في �صنعها، �سواء باليد �أو بال�صّ
محايد  ك�شاهد  النّظافة  عامل  يظهر  المقابل،  في 
�أدنى  عند  يتمو�ضع  الواقع.  بعبثيّة  عميقاً  وعياً  يحمل 
تنظيف  في  منهمكاً  المجتمعيّة،  العمارة  م�ستويات 
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الاقت�صاديّ  الطّغيان  هيمنة  �ضد  حادّة  نقد  �صرخة 
يرمون  الذي  المربّع،  ال�شّفّاف  الكي�س  وال�سّيا�سيّ. 
�أوراق لعبهم عليه �أثناء اللّعبة، ثمّ يُلقى عليها في نهاية 
المراقبة  يُبقيها فقط تحت  ويغلّفها، لا  لي�سقط  اللّعبة 
الم�ستمرّة، بل يحوّلها �إلى كيان ه�شّ معلّق في الفراغ، 
الدّفاع عن  �أو  �إ�سماع �صوتها  القدرة على  مجرّداً من 

كينونتها.
دلالات  يعمّق  ال�شّفّاف  بالكي�س  المر�أة  تغليف  �إنّ 
تُقامر  �سلعة  �سوى  تعد  لم  وك�أنّها  وقهرها،  تهمي�شها 
عليها القوى المت�سلّطة دون اكتراث لإن�سانيّتها �أو حقّها 

في الحياة.
�أحدهم  ويراهن  ذروتها،  العبثيّة  ت�صل  عندما 
النّظام  ينك�شف  بزوجته،  ثم  ة،  الخا�صّ بطائرته 
الأخلاقيّ للمجتمع بكلّ ق�سوته، لتتعّرى ب�شاعة القيم 
لعبة  في  م�ساومة  �أوراق  �إلى  تتحوّل  حين  الإن�سانيّة 
نظام طبقيّ مري�ض. هذا الم�شهد لا يُظهر فقط تفكّك 
الإن�سان للآخر،  القيم الأخلاقيّة، بل يعرّي ا�ستغلال 
ف والمرح. �إنّه انعكا�س �صارخ  وتحويله �إلى و�سيلة للّرت
للهوّة الأخلاقيّة ال�سّحيقة التي ت�سود الطّبقات العليا، 
والتي لا تتردّد في التّ�ضحية بكلّ ما هو ثمين من �أجل 

متعة عابرة لا تدوم.
الحالة  لت�شكيل  بذكاء  تكاملتا  والمو�سيقى  الإ�ضاءة 
�ألوانها  بتباين  الإ�ضاءة  للعمل.  والدّراميّة  النّف�سيّة 
مثل  الق�سوة،  م�شاهد  بين  الفارق  عمّقت  وظلالها 
ر�أ�س  فوق  كالرّق�ص  ال�سّوداء،  والهزليّة  التّعذيب، 
النّخب  بين  الطّبقيّ  راع  ال�صّ �أبرز  مّما  المر�أة، 
والطّبقات المهمّ�شة. المو�سيقى، ب�أ�صوات المطر والبرق 
بل  تكن مجرد خلفيّة،  المعدنيّة الحادّة، لم  والنّغمات 
�أ�ضافت توتّراً نف�سيّاً وحالة �شعوريّة مكثّفة، مّما جعل 

العر�ض تجربة ب�صريّة و�سمعيّة متكاملة.
كرموز  ال�شّخ�صيّات  تجلّت  الم�سرحيّة،  قلب  في 
لي�ست  المر�أة  المتناق�ض.  المجتمع  �أبعاد  تعك�س  عميقة 
هي  بل  جزافاً،  الاتهامات  عليها  تُلقى  �ضحيّة  مجرد 
عبء  تحمل  والوطن،  الأم،  المظلومة،  للإن�سانيّة  رمزٌ 
وعلى  الهاوية.  في  �أ�سقطتها  التي  الجماعيّة  الخيانة 
ي�صرخ  واعٍ،  ك�شاهد  النّظافة  عامل  يظهر  النّقي�ض، 

في  الاجتماعيّة  العبثيّة  وتج�سيد  الطّبقيّ،  التّفاوت 
مجتمع فقد بو�صلته الأخلاقيّة.

افتتاحيّ مهيب، حيث تهيمن  العر�ض بم�شهد  يبد�أ 
الم�سرح  �أعلى  من  المتدلية  وال�سّلا�سل  الإعدام  من�صة 
�إلى خ�شبته على الف�ضاء الب�صريّ، مّما ي�ضع الجمهور 
فوراً في قلب الم�أ�ساة. هذه ال�سّلا�سل، التي ترتفع لاحقاً 
�أخيرة  فر�صة  المجتمع  تمنح  وك�أنّها  الإعدام،  لت�أجيل 
تحمل  النّهاية،  في  لت�سقط  تعود  ثمّ  نف�سه،  لمراجعة 
الظّلم والقهر  �إنّها تمثّل قيود  دلالات رمزيّة متعدّدة. 
القيود  تلك  والمظلومين،  المهمّ�شين  حياة  تطوّق  التي 
في  ذلك،  ومع  للك�سر.  قابلة  وغير  �أبديّة  تبدو  التي 
هذه  �أن  �أعمق:  دلالة  تتجلّى  الأخير،  ال�سّقوط  لحظة 
في  �أنف�سهم  الظّالمين  ب�سقوط  �إّال  تتحطّم  لا  القيود 

جحيم �أفعالهم.
الأخلاقيّ،  العبث  يت�صاعد  العر�ض،  امتداد  على 
م�شهد  في  ذروته  ليبلغ  قيمته،  من  الإن�سان  وتجريد 
الم�شهد  هذا  المر�أة.  ر�أ�س  فوق  ار�س  ُمي الذي  القمار 
يتجاوز كونه �صورة رمزيّة للعبثيّة الاجتماعيّة، لي�صبح 
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5. غصّة عبور - 

تيْ الأمل والواقع  عالقون بين ضفَّ

الأخير من  اليوم  العرفان، وفي  على خ�شبة م�سرح 
"غ�صة  م�سرحيّة  �أ�شرقت  العربيّ،  الم�سرح  مهرجان 
من  �إخراجيّة  بر�ؤية  الدّاود،  تغريد  للم�ؤلّفة  عبور" 
جماعيّة  ب�أغنية  العر�ض  افتُتح  الأن�صاري.  محمد 
"اعبروا اعبروا"، اجتاحت ف�ضاء الم�سرح بروحٍ مفعمة 
يُلقي بظلاله  بالأمل الم�شوب بالقلق. بين �ضوءٍ خافت 
الم�سرح،  �أرجاء  في  تتردّد  و�ألحانٍ  الج�سرين،  على 
معلّقين  ج�سرين  بين  رحلة  في  الم�سرحيّة  ت�أخذنا 
قدّمتهما فرقة الم�سرح الكويتيّ. تجد نف�سك عالقاً بين 
�إلى الأمل الذي  الواقع والحلم، بين ج�سرين يرمزان 
يحاول الجميع عبوره، وبين الواقع الثّقيل الذي يعيدهم 
في  عميقاً  تغو�ص  الم�سرحيّة  البداية.  نقطة  �إلى  دائماً 
من  الإن�سانيّة  المعاناة  تتج�سّد  حيث  الب�شريّة،  النّف�س 
ج�سرٍ  على  ة  الخا�صّ �أثقالها  تحمل  �شخ�صيّات  خلال 

يبدو وك�أنّه مر�آة ل�صراعاتهم الدّاخليّة.
كثيفاً  تفا�صيله،  بكلّ  رائعاً  جاء  الم�سرحيّ  النّ�صّ 
دوره  الج�سر  تجاوز  حيث  بالرّمزيّات،  ومفعماً 
كعن�صر ديكوريّ لي�صبح رمزاً للأمل المعلّق بين الواقع 
والخلا�ص. كلّ �شخ�صيّة على الج�سر تحمل عبئاً يثقل 
من  تمنعها  نف�سيّة  �أو  اجتماعيّة  وقيوداً  خطواتها، 

الو�صول �إلى "الجهة الأخرى":
المر�أة )�إيمان(: تج�سّد الأمومة والتّ�ضحية في �أنقى 
�صورها. عجزها عن العبور لأنّ ابنها الرّ�ضيع لا يملك 
لكنّها  معاناتها،  عمق  تعك�س  لحظة  كان  �سفر  جواز 
جر�أة،  �أكثر  نهاية  خلق  �إمكانيّة  حول  التّ�سا�ؤل  تثير 
الرّ�ضيع،  لإنقاذ  التّ�ضحية  عن  الجميع  تراجع  مثل 
بعداً غير متوقّع. النّمطيّة وي�ضيف  �سيك�سر   مّما كان 

الهويّة  بين  عالقة  �شخ�صيّة  )عماد(:  الكاتب   •
الأجنبي  ا�سمه  وثيقة  من  تخلّ�صه  والانتماء. 
لحظة  كان  الأ�صليّة  وهويته  جذوره  �إلى  ليعود 
المجتمع. قيود  ومع  ذاته  مع  �صراعه  تُبرز   مكثّفة 
التي  الثّقيلة  الم�س�ؤوليّة  رمز  )�سعيد(:  العجوز   •
ماليّة  وثائق  من  تخلّ�صه  حياته.  طوال  حملها 

�سّداً �ضمير المجتمع الذي يدرك عبثيّة  في �صمت، ُجم
يتجلّى  بينما  تغييره.  �أمام  عاجزاً  يقف  لكنّه  الواقع، 
الدّينيّة  النّ�صو�ص  يُطوّع  متلوّن،  دين  كرجل  الإمام 
لخدمة �أهوائه، في �صورة �صارخة للخيانة المقدّ�سة التي 
الطّبقة  فيُمثّلون  التّجار والم�س�ؤولون،  �أمّا  الظّلم.  تبّرر 
لهم �إلى  وِّ المهيمنة التي تلهو بم�صائر الآخرين، �إذ ُحت
�أدوات ترفيه وم�ساومة، كما يظهر في م�شهد المقامرة 
والنّظام  ال�سّلطة  لعبثيّة  تج�سيد  في  المر�أة،  ر�أ�س  فوق 
النّبل  الذي يج�سّد  المقابل، يقف الابن،  الطّبقيّ. وفي 
في عالم متخاذل، مدافعاً عن �أمّه حتّى الموت، لي�صبح 
موته ب�أوامر عليا �شاهداً على ق�سوة ال�سّلطة، و�صمت 

مجتمع اختار التّواط�ؤ.
في  يكمن  م�سرحيّ  عر�ض  لأيّ  الحقيقيّ  النّجاح 
الجمهور،  في  والفكريّ  العاطفيّ  التّ�أثير  على  قدرته 
بين  التّنقّل  بامتياز.  العر�ض  هذا  فيه  نجح  ما  وهذا 
العر�ض،  على  �سيطرت  التي  والحدّة  الحزن  م�شاهد 
وبين الم�شهد الكوميديّ الوحيد الذي جاء ذكيّاً ومبّرراً، 
بثقل  الح�ضور  �شعر  العميق.  التّفاعل  من  حالة  خلق 
الم�ضحك  الم�شهد  هذا  �أتاح  بينما  وهمومها،  الم�أ�ساة 
وا�ضحاً  كان  التّ�أثّر  العامّ.  التّوتّر  و�سط  راحة  لحظة 
لم  العمل  �أنّ  �إلى  ي�شير  مّما  الحا�ضرين،  وجوه  في 
يكتفِ بتحريك الم�شاعر، بل �أثار التّفكير �أي�ضاً، ليجعل 
الجمهور �أكثر من مجرّد متفرّجين؛ بل جزءاً حيويّاً من 

التّجربة ال�شّعوريّة والفكريّة التي �صاغتها الم�سرحيّة.
دراميّ،  عر�ض  مجرد  لي�ست  ن�سامحنا"  "لن 
بو�صلته  يفقد  مجتمع  م�صير  في  للتّ�أمّل  دعوة  بل 
نتيجة  بل  محتوماً،  قدراً  لي�ست  الخيانة  الأخلاقيّة. 
عندما  القيم  ه�شا�شة  عن  تك�شف  خاطئة  لاختيارات 
التّحفة  هذه  خلال  من  والنّفاق.  بال�سّلطة  تواجه 
والكاتب  العامري،  محمد  المخرج  ي�ضعنا  الفنّيّة، 
لنا  ليك�شف  الذّات،  مر�آة  �أمام   ، عبداّهلل �إ�سماعيل 
عن  �سنتوقّف  فمتى  وجماعات.  ك�أفراد  م�س�ؤوليتنا 
�شرارة  يكون  �أن  للفنّ  الظّلم؟ وهل يمكن  التّواط�ؤ مع 

ل�صحوة مجتمعيّة تعيد ترتيب القيم المفقودة؟
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�ص للنّخبة  ارتفع كرمز �شامخ للأمل البعيد الذي يُخ�صّ
بحركته  ال�سّفليّ  الج�سر  كان  بينما  يّة،  الّرث والطّبقة 
الا�ضطراب،  لحالة  انعكا�س  بمثابة  الدّيناميكيّة 

راع الدّاخليّ الذي تعي�شه ال�شّخ�صيّات. وال�صّ
عندما يتحرّك الج�سر ال�سّفليّ ب�شكل دائريّ، يتولّد 
وك�أنّه  الم�شاهد  ي�شعر  حيث  بامتياز،  �سينمائيّ  م�شهد 
مّما  ال�شّخ�صيّات،  حول  تدور  خفيّة  كاميرا  يحمل 
الدّاخليّة  �صراعاتها  حول  ال�شّخ�صيّات  دوران  يعك�س 
تكتفي  لا  الدّائريّة  الحركة  هذه  العالقة.  و�أحلامها 
ت�ضيف  بل  للم�شهد فح�سب،  الب�صريّة  الزّاوية  بتغيير 
طابعاً ب�صريّاً متجدّداً يعمّق الإح�سا�س بالتيه والبحث 

الم�ستمرّ عن الخلا�ص.
لي�ضع  ال�سّينمائيّ  الم�شهد  هذا  المخرج  ا�ستغل 
واحد،  �آنٍ  في  والم�شارك  المراقب  موقع  في  الجمهور 
مغلقة،  دائرة  في  ال�شّخ�صيّات  مع  يدورون  وك�أنّهم 
هذه  الم�ستمرّ.  والقلق  الجمود  حالة  معهم  ليعي�شوا 
العر�ض  منح  وب�صريّاً  دراميّاً  بعداً  �أ�ضافت  التّقنية 

بمثابة  كان  الم�ستقبليّة  �أبنائه  �أحلام  تحمل 
م�شهد  في  للأقدار،  با�ست�سلامه  م�ؤلم  اعتراف 

 يحاكي �أعمق �صور الانك�سار الإن�سانّي.	
القا�سية  البراغماتيّة  وجه  الأعمال:  رجل   •
�أ�ضاف  ح�ضوره  الإن�سانيّة.  من  والمتجرّدة 
مطالبته  م�شهد  في  ة  خا�صّ مكثّفاً،  دراميّاً  بعداً 
هذا  �إ�ضافيّاً.  عبئاً  باعتباره  الطّفل  من  بالتّخلّ�ص 
القيم  مع  مبا�شرة  مواجهة  في  يقف  جعله  التّ�صرّف 

 الإن�سانيّة التي حاول الآخرون التّم�سّك بها.	
والمحرّك  والتّنظيم،  ال�سّلطة  �صوت  المرور:  رجل   •
من  للتّخل�ص  الجميع  دعوته  راع.  لل�صّ الأ�سا�سيّ 
رمزاً  بل  ظاهريّ،  نداء  مجرد  تكن  لم  "الأثقال" 
للتّخلّي عن الما�ضي والأحمال التي تعيق العبور، لتترك 
التّخلي  يمكنها  ما  مع  داخليّ  �صراع  في  ال�شّخ�صيّات 

عنه حقّاً.
�أ�صبح  حيث  مبتكرة،  �إبداعيّة  ر�ؤية  المخرج  قدّم 
الج�سران المحور الأ�سا�سي الذي تدور حوله الأحداث، 
العلويّ  الج�سر  والآمال.  الطّبقات  بين  للفجوة  ورمزاً 
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قبور،  �إلى  البّوابات  هذه  �أخرى، تحوّلت  وفي لحظات 
حيث ج�سّدت الموت كرمز للفقدان �أو النّهاية.

�إبداعيّاً،  كان  الطّريقة  بهذه  البّوابات  ا�ستخدام 
حيث �أ�صبحت و�سيلة ب�صريّة قويّة للتّعبير عن العزلة، 
من  وخروجها  ال�شّخ�صيّات  ظهور  والموت.  الذّاكرة، 
هذه البّوابات �أ�ضاف حالة من التّوتّر والعمق الدّراميّ، 
الأمل  بين  والحا�ضر،  الما�ضي  بين  يتحرّكون  وك�أنّهم 

والي�أ�س.
الأمل  يعك�س  الذي  العلويّ  الج�سر  بين  الجمع 
القيود،  تمثّل  التي  الأ�سفل  في  والبّوابات  والحلم، 
عّرب  ودراميّاً  ب�صريّاً  تبايناً  خلق  والقبر،  الذّكريات، 
للعبور  ال�سّعي  بين  الإن�سانّي  راع  ال�صّ عن  رائع  ب�شكل 

والبقاء عالقاً في دوامة الما�ضي و�أثقاله.
الإ�ضاءة في العر�ض كانت متقنة، حيث نجحت في 
راع بين الأعلى، الذي يمثّل الأمل،  �إبراز الرّمزيّة وال�صّ
بالإ�ضاءة  التّلاعب  الواقع.  يعك�س  الذي  والأ�سفل، 
نزول  لحظات  في  ة  خا�صّ دراميّاً،  عمقاً  �أ�ضاف 
المو�سيقى  �أمّا  البّوابات.  من  وخروجها  ال�شّخ�صيّات 
�أنّها في بع�ض  �إّال  الكلا�سيكيّة، فرغم قوّتها وجمالها، 
�أو  مت  ال�صّ جعل  مّما  الدّراما،  على  طغت  اللّحظات 
كان  مفقودين  خيارين  مكثّفة  بلغة  الم�سرحيّ  الحوار 
يمكن �أن يُبرزا ثقل الم�شاعر وتعقيد ال�شّخ�صيّات بعمق 

�أكبر.
حيث  للأحداث،  منطقيّ  كت�صعيد  جاءت  النّهاية 
ت�ضحّي الأم بنف�سها لإنقاذ ر�ضيعها. رغم قوّة الم�شهد، 
ك�سر هذه  الأف�ضل  من  كان  ا  رّمب متوقّعاً.  كان  �أنّه  �إّال 
ت�ضحية  مثل  مفاجئ،  دراميّ  حلّ  ب�إيجاد  النّمطيّة 

�شخ�صيّة �أخرى غير متوقّعة.
"غ�صة عبور" لي�ست مجرد حكاية عن �شخ�صيّات 
تحاول العبور؛ �إنّها مر�آة ل�صراعات الإن�سان مع ذاته 
الأمل  هل  وجوديّاً:  �س�ؤالًا  تطرح  الم�سرحيّة  ومجتمعه. 
الذي  الخلا�ص  هو  �أم  منه،  التّخل�ص  يجب  عبء 
يجعلنا نكافح رغم الألم؟ وهل ت�ستطيع �أن تعبر ج�سر 

حياتك دون �أن تتخلّ�ص مّما يثقل روحك؟

رمزيّة  مع  دائم  توا�صل  على  الجمهور  و�أبقت  تفرّداً، 
الج�سر و�صراعاته المتج�سّدة.

الرّمزيّة كانت وا�ضحة في ا�ستخدام الج�سر كعن�صر 
�إلى  الج�سر  من  ال�شّخ�صيّات  نزول  وزمانّي.  مكانّي 
هبوط  بمثابة  كان  المونولوج،  حوارات  خلال  الأ�سفل 
�إلى واقعهم الم�ؤلم، وك�أنّهم يواجهون حقيقتهم العارية 
انتهاء  بعد  الج�سر  �إلى  العودة  �أحلامهم.  عن  بعيداً 
المونولوج كانت هروباً وا�ضحاً من هذا الواقع �إلى �أمل 

زائف �أو م�ؤقّت.
وتختفي بين الحين  تظهر  كانت  التي  البوّابات  �أمّا 
�أخرى  رمزيّة  �أبعاداً  حملت  فقد  العر�ض،  في  والآخر 
�أ�ضافت عمقاً للم�سرحيّة. هذه البوّابات لم تكن مجرد 
منافذ عاديّة، بل تحوّلت في العر�ض �إلى �أدوات متعدّدة 
الا�ستخدامات. مرّة كانت تج�سّد �سجناً معنويّاً يعك�س 
كانت  �أخرى  ومرّة  ال�شّخ�صيّات،  تعيق  التي  القيود 
�أعماق  تُفتح لت�ستدعي ال�شّخ�صيّات من  �أبواب  بمثابة 
الدّاخليّة.  ل�صراعاته  انعكا�س  وك�أنّها  الممثّل،  ذاكرة 
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الأنماط الموسيقيّة في العروض الخليجيّة في 
مهرجان المسرح العربيّ )مسقط 2025(

الأخيرين  العقدين  في  الخليجيّ  الم�سرح  �شهد 
وجوداً وا�ضحاً في الحركة الم�سرحيّة العربيّة، و�أ�صبح 
غيره  عن  عنا�صره  تميّز  �سمات  الخليجيّ  للم�سرح 
العر�ض  العنا�صر في  �أهمّ  العربيّة. ومن  الم�سارح  من 
نلقي  التّالية  ال�سّطور  وفي  المو�سيقى،  هو  الم�سرحيّ 
الم�سرح  في  المو�سيقى  �أنماط  من  بع�ض  على  وء  ال�ضّ
في  المو�سيقى  توظيف  كيفيّة  على  لنتعرّف  الخليجيّ 

هذه العرو�ض.
د. ياسمين فراج

 )مصر(
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يتحدّث  الجانّ  قبيلة  كبير  كان  بينما  العربيّة،  لي�ست 
يتحدّث  الوقت  نف�س  وفي  للجمهور،  المبهمة  بلغتهم 

العربيّة ليكون حلقة الو�صل بين المرُ�سل والمتلقّي.
هذا  في  جدّاً  والمتميّزة  الأ�سا�سيّة  العنا�صر  من 
العر�ض المكياج لعزيزة البلو�شي وابراهيم الج�سا�سي، 
�شخ�صيّات  ة  خا�صّ العر�ض  في  رئي�ساً  دوراً  لعب  لأنّه 
والإك�س�سوارات  الأزياء  كانت  كذلك  الجنّ،  عالم 
كلّ  عن  ة  ومعّرب متميّزة  ال�سعدي  مهند  �صمّمها  التي 

�شخ�صيّة دراميّة.
مو�سيقى مو�شكا:

و�ضع مو�سيقى العر�ض: يو�سف الحارثي الذي اعتمد 
والمو�سيقى  العُمانيّة،  ال�شعبيّة  المو�سيقى  على  فيها 
الدّراميّة الم�ؤلّفة لم�شاهد العر�ض، وقد ت�ضمّن العر�ض 

ثلاث �أغنيات �شعبيّة كانت بح�سب ترتيب ظهورها:
�أيّ  ت�صاحبه  لا  ظفار،  محافظة  من  النانا  فن 
�آلات مو�سيقيّة ويعتمد على الغناء الثّنائيّ في الأ�صل، 
ولكنّه قد ي�ؤدّى ب�شكل فرديّ �أو جماعيّ، ولحنه خفيف 
النانا  �أغنية  وق�صيدة  له،  الإ�ضافة  يمكن  �أي  متجدّد 
لا تتعدّى البيت ال�شعريّ العربيّ الف�صيح. وقد ظهرت 
هذه الأغنية في بداية العر�ض بكلمات اللّغة ال�شّحريّة/ 
�إلى  وتن�سب  ال�سّاميّة،  اللّغات  �إحدى  وهي  الجباليّة، 
قبائل ال�شحرة �سكّان ظفار الأ�صليّين، وهي لغة م�شتقّة 
على  اللّغة  هذه  وتحتوي  الأمّ،  الحميريّة  اللّغة  من 
عدّة لهجات ح�سب المنطقة، ولكنّ الاختلاف ب�سيط. 
الأغنية  لهذه  ال�شّعريّ  الن�صّ  العمل  �صنّاع  �أرفق  وقد 

باللغتين ال�شحريّة والعربيّة كالتّالي:
ن�صت هت �آهــــــي 		 �شمع تو �آت ي�شوف
و�أخيراً �أ�صبحت ملكي 		 �أ�سمعوني يا بني ي�شوف
بيرك�شوك �أ�سبري 				   �شيعن
العفو منك �سيدي 		 �سامعين                          
هير�أريت �ستيـــوت 				   �أي�صل
عند اكتمال القمر 			  �سمعنا

كلات�س �أدد موت 		 عق �شوفل�س نف�ست 
فالموت لهــــــــــــــــا 			  في بطنها روح

م�شتركاً  حركيّاً  و�أداءً  غناءً  يت�ضمّن  المحوكة،  فنّ 
بين الرجال والن�ساء، والآلات الم�ستخدمة فيه �إيقاعيّة 

�شجرة اللبان )مو�شكا( من عُمان:
التي  اللبان  �شجرة  حول  عُمانيّة  �شعبيّة  �أ�سطورة 
حراء دار حولها م�ضمون النّ�صّ الدّراميّ  تنبت في ال�صّ
ت�أليف/  مو�شكا(  اللبان  )�شجرة  العُمانّي  للعر�ض 
محمد ال�شحري، لي�أتي مخرج و�سينوجراف العر�ض/ 
يو�سف البلو�شي ليق�سّم ال�شّخ�صيّات بين عالمين، عالم 
الجنّ وعالم الإن�س، حيث تع�شق الجنيّة "مو�شكا" هذا 
الإن�سيّ وتتزوّجه، فتحكم عليها قبيلتها من �أهل الجنّ 
�أن تختار العقاب الذي ترت�ضيه بعد علمهم ب�أنّها تحمل 
جنيناً من �إن�سيّ، فتختار �أن تتحوّل �إلى �شجرة خ�ضراء 

حراء ي�ستظلّ بها المارّة من الحرارة. و�سط ال�صّ
قام مخرج العر�ض بجهد كبير ظهر في �سينوجرافيا 
والتّدريب  المجاميع،  وتدريب  المتميّزة،  العر�ض 
الج�سديّ للممثّلين الفرديّين في عالم �شياطين الجنّ، 
التي ج�سّدت �شخ�صيّة  نادية عبيد،  التّون�سية  والممثلة 
على  العر�ض  �شاهد  من  جميع  �أجمع  حيث  مو�شكا، 
�أنّ  بالذّكر  والجدير  للدّور.  المتميّز  و�أدائها  لياقتها 
كانت  الجن  قبيلة  �أ�شخا�ص  بها  تحدّث  التي  اللّغة 
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بالغائب  مكبّلون  فهم  �أفقيّة،  و�أحياناً  ر�أ�سيّة  تكون 
من  المنتظر  الم�ستقبليّ  وبالواقع  ناحية،  من  المنُتَظر 

ناحية �أخرى.
مو�سيقى العر�ض:

المو�سيقيّ  الأخير  الظّلّ  عر�ض  مو�سيقى  �ألّف 
�ألحان  �ستة  و�ضع  الذي  قازاني،  يو�سف  البحرينيّ 
هذه  في  منها  المطلوب  وفت  م�شاهد  �ستة  �صاحبت 

الم�شاهد بر�ؤية جيّدة جداً، وكانت على النّحو التّالي:
اللّحن  يبد�أ  حيث  الغافل،  بعنوان  الأوّل  اللّحن 
نهايتها  وفي  قُم(  النوم  �أطال  )يامن  جملة  بغناء 
النيام،  يوقظ  وك�أنّه  بقوّة،  يقرع  نج  ال�صّ ن�سمع �صوت 
ب�سيط،  رباعيّ  ميزان  في  مو�سيقيّة  تيمة  تدخل  ثمّ 
ونغمات مقام نهاوند، تعزفها �آلة وتريّة بالنبر مع �آلة 
مع  الكورنو  النحا�سيّة  النفخ  �آلة  تدخل  ثمّ  الت�شيللو، 
�آلة نفخ خ�شبيّة، ثمّ  مجموعة الفيولين، ثمّ عزف من 
يدخل لحن جديد ذو طابع بوليفوني من خطّين تعزف 
تعزف مجموعة  بينما  الأ�سا�س،  اللّحن  العود  �آلة  فيه 
الفيولين تيمة لحنيّة ثانية  معه، ثمّ يظهر عزف من 

ولاية  في  النّمط  هذا  ار�س  وُمي بذاتها.  م�صوتة 
عُمان، �سلطنة  من  الباطنة  �شمال  بمحافظة   ال�سويق 

ويُودّى في ال�سّمر والمنا�سبات الاجتماعيّة، وقد ظهرت 
هذه الأغنية في م�شهد زواج مو�شكا من الإن�سيّ.

فنّ الإيلي مكبور: جملة تعني يالجمال المحبّين، وهو 
فنٌ ينتمي لريف محافظة ظفار، الغناء فيه عبارة عن 
لحن ق�صير جدّاً، يتكرّر عدّة مرّات مع تغّري الكلمات 
فيه  وت�ستخدم  ب�سيط  ثنائيّ  ميزان  في  ويكون  فقط، 
�آلات �إيقاعيّة فقط، ويرق�ص فيه �شابٌ ب�سيفه في �شكل 

دائريّ مع �صبيّة.
�شروق  القربة  عازفة  تظهر  العر�ض  نهاية  وفي 
الآلة  هذه  على  العزف  من  و�صلة  لتقدّم  المعولّي 

المو�سيقيّة ال�شعبيّة باقتدار.
من  )مو�شكا(  �شخ�صيّة  فيه  تتحوّل  الذي  الم�شهد 
�صاحبها  الأولى  طبيعتها  وهي  الجنيّة،  �إلى  �إن�سيّة 
مو�سيقى جمعت بين بع�ض الأغنيات ال�شّعبيّة المذكورة 
�سلفاً، ومو�سيقى عالميّة، وهو مزيج مو�سيقيّ يعّرب عن 

الازدواجيّة في ال�شّخ�صيّة.
الظّلّ الأخير:

العربيّة  المملكة  من  الأخير(  )الظّلّ  عر�ض 
نعهده  الذي  الحارثي  ردة  فهد  ت�أليف  ال�سّعوديّة، 
يطرح التّ�سا�ؤلات في معظم ن�صو�صه، ويتركها للمتلقّي 
الانتظار،  فكرة  يناق�ش  النّ�صّ  �شافية.  �إجابات  دون 
بيكيت  انتظار  بين  نف�سي  وجدت  العر�ض  وبم�شاهدة 
ه ال�شّهير )في انتظار جودو( وانتظار الحارثيّ  في ن�صّ
ه )النّا�س والحبّار( الذي �أ�صبح الظّلّ الأخير  في ن�صّ
نف�س  ينتظران  فكلاهما  الم�سرحيّ،  للعر�ض  كا�سم 

الغائب، ولكن كلٌّ منهما يبحث عنه بطريقته.  
المخرج  الرويعي،  خالد  و�إخراج  �سينوجرافيا 
كانت  وقد  يقدّمه  ما  بتفا�صيل  الواعي  البحريني 
من  مجموعة  كانوا  العر�ض  �أبطال  جداً.  متميّزة 
الله  عبد  الغامدي،  فهد  هم:  الموهوبين  ال�شّباب 
الحمادي، عمر م�سعود، علي الخمي�س، ورزان البرق، 
على  �شابّة  �سعوديّة  ممثّلة  �أ�شاهد  �أن  �أ�سعدني  وكم 
خ�شبة الم�سرح. قدّم الرويعي �صورة المنتظرين في ن�صّ 
�أحياناً  الوقت،  طوال  بحبال  مكبّلون  وهم  الحارثي 
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�إيقاعات راق�صة متنوّعة النقرات مع عزف من �آلات 
وكورنو،  وكلارينيت  و�أبوا  فلوت  الأورك�سترالية  النفخ 
في  تظهر  رجل  ب�صوت  �آهات  مع  الفيولين  ومجموعة 
اللّحن، وفي نهاية هذا الجزء من  �أجزاء محدّدة من 
�آلات  بين  راع  بال�صّ ال�سّمعيّ  الانطباع  يظهر  اللّحن 
تتوقّف  ثمّ  الفيولين،  مجموعة  وبين  النّحا�سيّ،  النّفخ 

جميع الآلات وتعزف الدّفوف فقط.
الفكرة اللّحنيّة الثّانية من هذا اللّحن يتوقّف فيها 
الإيقاع، ويبد�أ لحن جديد في نغمات مقام حجاز ذي 
الُحرّ  العزف  طريقة  على  وفّي،  ال�صّ الدّينيّ  الطّابع 
و�آلة الجيتار،  �آلة نفخ خ�شبيّ،  ب�إيقاع، مع  المقيّد  غير 
ممتدّة،  واحدة  نغمة  تعزف  التي  الفيولين  ومجموعة 
على  تدلّ  �سمعيّاً  م�ستقرّة  بقفلة  الجزء  هذا  وينتهي 

التّيقّن من �شيء ما.
هذا  يبد�أ  خا�سرة،  معركة  بعنوان  الرّابع  اللّحن 
اللّحن في ميزان ثنائيّ ب�سيط، وفي نغمات مقام كرد 
الذي يحمل �شجناً ن�سبيّاً، وتعزف فيه الدّفوف نقرات 
�إيقاع يجمع بين الفلاحي الم�صريّ والأيوب، مع غناء 
مجموعة  �آلات  من  وعزف  ن�سائيّ،  �صوت  من  �آهات 
وت  وال�صّ الإيقاع  يتوقّف  ثمّ  النّاي،  و�آلة  الفيولين، 
مع  حُرّ  بلحن  العزف  في  الأبوا  �آلة  وتدخل  النّ�سائيّ، 
وت  ال�صّ �آهات  ظهور  يتخلّلها  الفيولين،  مجموعة 

النّ�سائيّ.
وفّي، جاء اللّحن  اللّحن الخام�س بعنوان الرّق�ص ال�صّ
في  وفّي  ال�صّ الدّينيّ  الطّابع  ذي  حجاز  مقام  نغمات  في 
ميزان رباعيّ ب�سيط بطيء ن�سبيّاً ونقرات �ضرب الوحدة 
الكلارينيت  �آلة  الرئي�س  اللّحن  فيه  عزف  الكبيرة، 
�إلى  الميزان  يتغّري  وتريّة،  نبر  �آلة  بم�صاحبة  الخ�شبيّة 
للّحن،  �سرعة  يعطي  اللّحن  منت�صف  في  ب�سيط  ثنائيّ 
اللّحن  ختام  ثانية.  مرّة  الرّباعيّ  الميزان  �إلى  يعود  ثمّ 
�إلى الميزان الأبط�أ ن�سبيّاً الذي ظهر في بدايته  بالعودة 

يدلّ على تجدّد حالة البحث عن �شيء ما.
ال�سّاد�س بعنوان بداية الإيمان، ن�سمع لحناً  اللّحن 
في ميزان رباعيّ ب�سيط بطيء ن�سبيّاً، وعودة لنغمات 
الفيولين  مجموعة  فيه  تعزف  كرديّ،  نهاوند  مقام 
و�آلة  الت�شيللو،  �آلة  من  حُرّ  وعزف  ممتدّة،  بنغمات 
النفخ الخ�شبيّة الأرمينيّة دودوك، ثمّ يتغّري الميزان �إلى 

اللّحن  ينتهي  ثمّ  الخ�شبيّة،  النفخ  �آلة  مع  البيانو  �آلة 
�سمعيّاً  م�ستقرّة  غير  بقفلة  الفيولين  مجموعة  بعزف 
الذي  التّ�سا�ؤل  مع  يتنا�سب  مو�سيقيّاً  ت�سا�ؤلًا  تحمل 

يطرحه العر�ض.
حراويّ، جاء هذا  اللّحن الثّاني بعنوان التّ�أمل ال�صّ
مقام  ونغمات  �أي�ضاً،  ب�سيط  رباعيّ  ميزان  في  اللّحن 
نهاوند الح�سا�س، وهو الذي يكون فيه النّ�صف الثّاني 
تُ�سَمّى الحجاز التي  من نغمات المقام في الخليّة التي 
لها طابع دينيّ �صوفّي لارتباطها بالآذان، وقد ا�ستخدم 
يغني  �صوت  البيانو،  خ�شبيّ،  نفخ  �آلات  الم�ؤلّف  فيها 
نج )�سنير( بم�ضرب خفيف  �آهات، ونقرات من ال�صّ
و�آلة  التّ�أمل،  حالة  مع  يتنا�سب  ناعماً  �صوتها  ليكون 
ممتدّة  ثابتة  نغمة  الفيولين  مجموعة  عزفت  العود، 
كبدال نوت للّحن الأ�سا�سيّ من كلّ �آلة، وانتهى اللّحن 

بقفلة م�ستقرّة �سمعيّاً تدلّ على التيقّن من �شيء ما.
وانق�سم  ت�سقط،  المملكة  بعنوان  الثّالث  اللّحن 
الأولى  الفكرة  لحنيّتين،  فكرتين  �إلى  اللّحن  هذا 
مقام  ونغمات  ب�سيط  رباعيّ  ميزان  في  بلحن  كانت 
لتعزف  الرّق  �آلة  تظهر  المرّة  وفي هذه  كرديّ،  نهاوند 
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الأزواج، �أحدهما لزوجين من ال�شّيوخ، والثاني لزوجين 
�أنّ  من ال�شّباب، وخلال العر�ض نعرف من الزوجتين 
�أزواجهن،  مع  الحميميّة  العلاقة  في  م�شكلة  هناك 
�أعمارهما، وتبد�أ عقدة العر�ض  بالرّغم من اختلاف 
القرية  و�سط  ميتاً  يقع  الذي  ال�شّخ�ص  ظهور  مع 
مجموعة  ذلك  بعد  ليظهر  الأحداث  فيها  تدور  التي 
ب�أنّ  القرية  �أهل  يوهمون  الذين  الأ�شرار  العلماء  من 
عقاراً  يتناولوا  �أن  بد  ولا  علّة جن�سيّة،  لديهم  رجالها 
لتتح�سّن  تُوّيف  الذي  ال�شّخ�ص  هذا  من  م�ستخرجاً 
على  القرية  رجال  يُقبِل  وبالفعل  الجن�سيّة،  �صحتهم 
ويتبّني  يرف�ض،  الذي  ال�شاب  هذا  �إّال  العقار،  تناول 
رِ�ضون  بعدها �أنّ هذه المجموعة من العلماء الأ�شرار ُمي
رجال القرية، ثمّ يجبرونهم على �شراء عقار ل�شفائهم 

ليتمكّنوا من البقاء على قيد الحياة.
من  ت�صدر  الزغرودة  وهي  الحوار  لغة  تكن  لم 
عليه،  المتعارف  المبهج  ب�صوتها  والممثلات  الممثلين 
تكون  ف�أحياناً  تعبيريّ،  ك�صوت  ا�ستخدمت  ولكنها 
ق�صيرة و�سريعة، و�أحياناً ممتدّة بطيئة، و�أحياناً ب�أداء 
والعك�س  )كري�شندو(،  لل�شّدة  الخفوت  من  متدرّج 

ثنائيّ ب�سيط لي�صبح اللّحن �أ�سرع ن�سبيّاً، وتظهر فيه 
الجزء  بعزف  اللّحن  ويختتم  ن�سائيّة،  �آهات  �أ�صوات 
الأوّل منه مرّة �أخرى ولكن بزمن �أ�سرع، ويختتم بقفلة 
م�ستقرّة �سمعيّاً وممتدّة الزّمن تدلّ على الو�صول �إلى 

اليقين ب�شيء ما.
زغرودة الإمارات:

للفنون  كلباء  جمعيّة  لفرقة  )زغرودة(  عر�ض   
بالرّغم  جمال  علي  ت�أليف/  من  والم�سرح،  ال�شعبيّة 
والزّغرودة  الإطلاق.  على  حوار  دون  النّ�صّ  �أنّ  من 
في  الفرح  عن  تُعّرب  التي  تلك  لي�ست  العر�ض  هذا  في 
جميع المجتمعات العربيّة، ولكنّها كانت لغة الحوار في 
واحدة  بكلمة  فيها  يُنطق  لم  التي  ب�أكملها  الم�سرحيّة 
ب�أيّ لغة، وعندما �شاهدت العر�ض تيقّنت من �أ�سباب 
لأ�صوات  الملا  الرحمن  عبد  العر�ض/  مخرج  اختيار 
في  المختلفة  الانفعاليّة  الحالات  عن  لتعّرب  تجريديّة 
هذا العر�ض، ذلك لأنّ العر�ض يناق�ش ق�ضايا ح�سّا�سة 
�أهمّها العلاقة الحميميّة بين الأزواج، حيث �أنّه ي�ضعنا 
من  نموذجين  �أمام  العر�ض  في  الأولى  اللّحظة  منذُ 
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�أو الانك�سار،  )دمينوندو(، و�أحياناً تدلّ على الحزن، 
الحالات  من  وغيرها  الاعترا�ض،  �أو  الغ�ضب،  �أو 
حدّ  في  الفكرة  �أنّ  والحقيقة  الإن�سانيّة.  الانفعاليّة 
ذاتها جيّدة، وتجريبيّة بكلّ ت�أكيد، وحمت �صنّاع العمل 
من الكلمات التي من الممكن �أن تعتر�ض عليها رقابة 
المجتمعات العربيّة، ولكن ا�ستخدامها كو�سيلة خطاب 
على مدار العر�ض ب�أكمله الذي اقترب من ال�سّاعتين 
�أ�صابت المتلقّي بالملل، رغم �أنّ المخرج ا�ستخدم التّعبير 
الج�سديّ مع �أ�صوات الزّغرودة لتو�صيل المعنى للمتلقّي 

دون �أيّ لب�س فيه.
مو�سيقى زغرودة:

هذا  في  متعدّدة  �أدواراً  العر�ض  مو�سيقى  لعبت 
العر�ض، الدّور الأوّل دلالّي، حيث لعبت بع�ض الأدوات 
العر�ض  طوال  يحمله  كان  الذي  الهون  مثل  الب�سيطة 
معدنيّة  نقرات  ي�صدر  فكان  ال�شّيخ،  الرّجل  �شخ�صيّة 
وك�أنّها ناقو�س الخطر، وتتّ�ضح هذه الدّلالة مع �أحداث 
ال�شّعبيّة  وظيفته  في  ا�ستخدم  ثانية  و�أحياناً  العر�ض، 
من  لأ�سبوع  المولود  �إتمام  حفلات  في  عليها  المتعارف 

عمره وهو ب�صحة وعافية. �أمّا المو�سيقى ال�شعبيّة التي 
ظهرت في �شكل �أغنيات الفرح التي ت�صاحبها الطّبول 
فقط، �أو الأغنيات الحزينة �أثناء مرا�سم ت�شييع جثمان 
�أبحاث،  عليه  رى  ُجت كانت  الذي  المتُوفّى  ال�شّخ�ص 
الزّغاريد،  حوار  رتابة  لك�سر  �ضروريّاً  وجودها  فكان 
الثّالث  النّوع  ال�صحيحة.  موا�ضعها  في  كان  وتوظيفها 
وتيّ،  ال�صّ الم�ؤثّر  دور  لعب  المو�سيقى  من  ظهر  الذي 
الممثّلون  فيها  يم�سك  التي  الم�شاهد  بع�ض  في  جاء  كما 
عَ بداخلها حفنة من حبّات الأرز،  والممثلات بدفوف وُ�ضِ
ب�سرعة محدّدة  �أ�صوات �شخللة  لت�صدر  ويتمّ تحريكها 
في �أداء جماعيّ متزامن مع بع�ضه البع�ض، وهي طريقة 
عرو�ض  في  �شاهدتها  �أن  و�سبق  كيدج  جون  الأمريكيّ 

م�سرحيّة �سابقة لدولة الإمارات �أي�ضاً.
دول  عرو�ض  عن  الموجز  العر�ض  هذا  نهاية  في 
والمملكة  عمان،  �سلطنة  في  متمثّلة  العربيّ  الخليج 
يتّ�ضح  المتّحدة  العربيّة  والإمارات  ال�سّعوديّة،  العربيّة 
الخليجيّ  الم�سرحيّ  الم�شهد  في  الإيجابيّ   التّطور  لنا 
الب�صريّة،  والرّ�ؤية  النّ�صو�ص،  �أفكار  م�ستوى  على 

و�أنواع المو�سيقات الم�ستخدمة.
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 عباسيّة مدوني
 )الجزائر(

قـراءة في العرض المسرحيّ " كملت " لتعاونيّة الملقى –تندوف 

حيث لا نهاية للعّبة

عبث صاموئيل بيكيت...

من  واحدة  وتعتبر  بيكيت،  �صامويل  الم�سرحيّ  الكاتب  �أعمال  �أ�شهر  اللّعبة" من  "نهاية  م�سرحيّة  تعتبر 
روائعه الأدبيّة التي تعك�س ر�ؤيته الفل�سفيّة للألم والمعاناة والموت.

و�ضمن فعاليّات المهرجان الثّقافّي المحلّيّ للم�سرح المحترف �سيدي بلعبا�س، الدّورة )14( دورة النّاقد الم�سرحي 
الم�سرح  ركح  م�ستوى  على  الرّ�سميّة  المناف�سة  فعاليّات  �ضمن  حا�ضراً  الجنوب  كان  ديمراد،  بن  م�صطفى  كمال 
الجهويّ عبد القادر علولة – وهران، بالعر�ض الم�سرحيّ المو�سوم بــ: كملت، لتعاونيّة الملقــى، والتي ت�ستند �إلى 
"نهاية اللّعبة"، �أين نلاحظ التّفاعل بين الأحداث، وال�شّخ�صيّات، والمو�ضوعات التي تطرحها هذه الم�سرحيّة.
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لتحديد �شتّى الأبعاد المتعلّقة بفل�سفة بيكيت، والوقوف 
عند – كملت – وفق �سياق فكريّ، وجدانّي وعبثيّ.

    في – كملت – تّم الا�ستناد �إلى جملة من الأفكار 
والعدميّة،  الوجود  بثنائيّة  العلاقة  ذات  الفل�سفيّة 
وهما دعامتا "الم�سرح العـبــثــيّ" الذي ابتكره بيكيت. 
كيز على تقديم حكايّة  والعمل الم�سرحيّ لم يتمّ فيه الّرت
المعنى  ت�سا�ؤلات عن  يعك�س  راح  بل  تقليديّة،  �أو حبكة 
لا  التي  الحياة  وعن  الب�شر،  م�صير  عن  واللامعنى، 

تجد فيها ال�شّخ�صيّات �أيّ نوع من الأمل.
عالقتان  الم�سرحيّة،  في  وميڨيفة  لالة  �شخ�صيّتا 
خلال  ومن  للموت،  الم�ستمر  الانتظار  من  حالة  في 
الكامل  بالعجز  ال�شّعور  يبرز  وت�صرفاتهما،  حوارهما 
�إنّ فكرة )كملت( هنا  في مواجهة واقع لا يُحتمل. �إذ 
مفر  لا  لنهاية  الم�ستمرّ  والانتظار  الا�ست�سلام  هي عن 

منها.
العر�ض  حوار  جاء  الفنّيّة،  العنا�صر  حيث  ومن 
التي ت�ضع الجمهور في  والإ�شارات  بالرّمزيّة  م�شحوناً 
يواجهها  التي  المواقف  العميق حول  التّفكير  حالة من 
بالأماكن  الا�ستعانة  مع  اليوميّة،  حياتهم  في  الب�شر 
الأ�ساليب  �أحد  هو  الم�سرحيّة،  في  والمحدودة  المغلقة 
بالعزلة  ال�شّخ�صيّات  �شعور  على  وء  ال�ضّ ت�سلّط  التي 
يق يعك�س الحالة  واللا جدوى، فمحدوديّة المكان ال�ضّ
هذا  من  يوجد خروج  لا  لل�شّخ�صيّات، حيث  النّف�سيّة 

الواقع المظلم.
العمل  تف�سير  يمكن  الرّمزيّ  التّكثيف  خلال  ومن 
الم�سرحيّ على �أنّه تج�سيد للمعاناة الإن�سانيّة في عالم 
ال�شّخ�صيّات  تظلّ  حيث  والتّغيير،  الأمل  من  يخلو 
عالقة في دائرة مغلقة من الحياة التي لا تقدّم �سوى 
المزيد من الألم.، �إذ يمكن �أن ن�ست�شفّ من خلال ن�سق 
العر�ض دعوة �صريحة للتّ�أمل في فكرة التّقدم الزّمنيّ 

وكيف �أن الحياة تم�ضي نحو النّهاية بلا تغيير يذكر.
من  متجدّد  كمّ  �أمام  وجمهور  كمتابعين  فنجدنا، 
تقودنا  التي  المفتوحة  الأبواب  الأ�سئلة، ومجموعة من 
كلّ مرّة نحو فهم �أعمق لأ�سئلة الوجود والموت، وكيف 
حتميّة  مواجهة  في  الأ�سئلة  هذه  مع  الإن�سان  يتعامل 

النّهاية.

–عبد  الفنّان  الفقيد  لروح  مرفوعة  )كملت( 
ترجمة  بومدين،  بلـة  �إخراج  من   ،- زريبيع  الحليم 
كنزة  كتفي  بن  كلّ من:  وت�شخي�ص  الهامل،  الله  عبد 
في دور )لالة( وبيدي ريان في دور )ميڨيفة( مع تقنيّ 
وت والإ�ضاءة كلّ من: �شـاذلي �سيد علي وبومدين  ال�صّ

�سيدي براهيم. 
كلّ  لتج�سّدا  المخرج  اختارهما  وميڨيفة،  لالة 
برمّته  العمل  �إنّ  حيث  الم�سرحيّ،  بالعمل  يتعلّق  ما 
والانتظار،  العجز،  م�شاعر  ويعك�س  بالحزن،  مغمور 
وهي  الحياة،  من  الغاية  عن  ت�سا�ؤلات  مع  والتّفاهة، 
يبدو  �شيء  كلّ   ، بيكيت  �أعمال  في  متكرّرة  موا�ضيع 
�أو  التّغيير  في  �أمل  يوجد  ولا  التّغيير،  على  قادر  غير 
مو�سيقيّة،  ت�أثيرات  دونما  حيّ  �إيقاع  �ضمن  التّح�سّن، 
متناغماً  الم�سرحيّ،  للحوار  م�صاحباً  الإيقاع  فكان 
والأحداث، موازياً ل�شتى �إ�سقاطات العر�ض الم�سرحيّ 
وجدانّي  فل�سفيّ،  هو  ما  بين  تت�أرجح  وتيرة  �ضمن 
و�إبداعيّ على ل�سان فتاتين، �شخ�صيتا العمل الم�سرحيّ 
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منتظر  �أو  موجود  غير  ل�شيء  الم�ستمر  الانتظار 
للتّخلّ�ص  الم�ستمرّ  الانتظار  فكرة  يعك�س  مّما  للموت، 
مع  بيكيت،  لأعمال  مميزة  �سمة  وهي  الحياة،  من 
تر�سيخ خا�صيّة العزلة والألم النّف�سيّ من حيث العمق 
النّف�سيّ ل�شخ�صيّات لالـة وميڨيفة، والذي تج�سّد في 
العزلة،  �أو هدف في حياتهما رغم  بحثهما عن معنى 
مّما يعك�س ال�شّعور باللا جدوى والملل من الحياة التي 
قد تت�شكّل من خلالها �صورة العزلة من خلال غياب 

الحركة �أو تكرار الأفعال اليوميّة بلا معنى.
وفي اعتماد المخرج �شخ�صيتيْ لالـة وميڨيفة �سعيٌ 
للرّبط ما بين الواقع الثّقافّي المحليّ والحالة الوجوديّة 
ال�سّياق  في  لهما  �إذ  الأ�صليّ،  النّ�ص  عنها  يعّرب  التي 
الجوانب  يعزّز  مّما  �إ�ضافيّة،  ثقافيّة  دلالات  المحليّ 
ال�شّخ�صيّات  تحوير  خلال  من  للم�سرحيّة  الفل�سفيّة 
فال�شّخ�صيّتان  المحكيّة،  الاجتماعيّة  الهويّة  لتواكب 
�أو  تطرحان ق�ضيّة الهويّات المحليّة في �سياقات الفقر 
�إ�ضافيّاً  العزلة الاجتماعيّة، مّما ي�ضيف عمقاً �شعبيّاً 

لعر�ض الم�سرحيّة.
العر�ض الم�سرحيّ – كملت – قد نجح �إلى حدّ ما 
في محاكاة تجربة �إن�سانيّة �شاملة ب�أ�سلوب عبثيّ، مع �أنّ 
الب�ساطة الظّاهريّة تخفي عمقاً فل�سفيّاً ي�ستحقّ التّ�أمّل 
، كما �أنّ العمل الم�سرحيّ قد �أجبر الجمهور ب�شكل �أو 
ب�آخر في التّفكير والتّعمّق في حيواتهم اليوميّة، و�أ�شكال 
العبث الذي نواجهه يوميّاً، فهو عر�ض فل�سفيّ بامتياز، 
وكان رحلة وجوديّة تُ�سائل الحياة والموت عبر �سخرية 
�سوداء مريرة. ت�ستلهم من بيكيت عبثيّة الحياة ومن 
وفكريّة  فنّيّة  يجعلها تجربة  مّما  العبث،  كامو تحدّي 

متكاملة تتطلّب قراءة واعيّة ومتعمّقة.
الأ�سلوب  يعك�س  حتميّة،  نهاية  �إلى  الو�صول  وعدم 
المعتمد في تج�سيد فكرة عدم اليقين التي تُهيمن على 
الوجود الإن�سانّي، مقارنة بطرح ق�ضيّة الموت بو�صفها 
ب�أ�سلوب  طرحها  فيتمّ  العبثــيّ،  الوجود  من  جزءاً 
�ساخر لا متجربة ا�ستثنائيّة، ومن خلالها يتمّ التّقرب 
عند  وقوفاً  ت�أثيره،  من  والتّقليل  الأزلـيّ  العدوّ  من 
ال�سّلطة كذلك التي تعيد توليد الأزمات ب�شكل م�ستمرّ 

دون حلّ حقيقيّ وجذريّ. 

وميڨيفة،  لالة  �شخ�صيتيْ  على  نركّز  وحينما، 
نلحظ �أنّه ثمّة تغييرات �أو تعديلات على ال�شّخ�صيّات 
�أو  الثّقافّي  المحليّ،  ال�سّياق  مع  تتنا�سب  كي  الأ�صليّة 

الفل�سفيّ المعرو�ض في النّ�صّ الم�سرحيّ المقتب�س.
لالة  الم�سرحيّ  العر�ض  �شخ�صيتيْ  عند  وقوفاً 
قد  �أو  ت�شابه  �أدواراً  ال�شّخ�صيّتان  تتخذ  وميڨيفة، 
النّ�سخة  تمثّلان  فهما  المحليّ.  الثّقافّي  ال�سّياق  تعادل 
�أبعاد  تقديم  مع  وكلاك،  هام  ل�شخ�صيّات  المحليّة 
�أو  الاجتماعيّ  الو�ضع  مع  تتما�شى  ة  خا�صّ ثقافيّة 

ال�سّيا�سيّ الخا�صّ بالعر�ض.
لالة:  �شخ�صيّة قويّة من النّاحيّة الرّمزيّة، ت�شبه �إلى 
�أنّها مركزيّة في العر�ض،  "هام" في  حدّ ما �شخ�صيّة 
م�أزق  �أو في  ة،  تكون محا�صرة في حياتها الخا�صّ وقد 
�أو  القوّة  تمثّل  وهي  هام،  يعي�شه  لما  م�شابه  اجتماعيّ 
عف،  ال�سّلطة في عالمها، لكنّ هذه القوّة مرتبطة بال�ضّ

والعجز الكلّيّ �أمام قدرات الحياة والموت.
عف الب�صريّ  ميڨيفة:  ال�شّخ�صيّة التي مثّلت ال�ضّ
�أو العقليّ )مثل كلاك في النّ�صّ الأ�صليّ(، حيث يعي�ش 
في ظلال لالة �أو يُح�سن العناية بها. ميڨيفة يمكن �أن 
تماماً،  العك�س  �أو  بالحياة،  متم�سّكاً  �شخ�صاً  �سد  ُجت
غير  العجز،  من  وتعاني  الي�أ�س  في  غارقة  �شخ�صيّة 

قادرة على الفرار من م�صيرها.
هذا، ومن خلال الحوار ما بين ال�شّخ�صيّتين، نلم�س 
�إذ نلم�س علاقة معقّدة قد  نوعاً من التّفاعل بينهما، 
تكون  حيث  التّوتر،  �أو  المتبادل  بالاعتماد  مليئة  تكون 
لالة ال�شّخ�صيّة الم�سيطرة �أو القويّة التي تقدّم حلولًا �أو 
تعليمات، في حين �أنّ ميقيفة هي التي تقدّم الدّعم �أو 
تظلّ في الخلف، غير قادرة على اتخاذ القرار بنف�سها. 
راع الدّاخليّ بين الرّغبة  قد يتجلّى في تفاعلاتهما ال�صّ

في التّغيير والقبول بحتميّة النّهاية.
من  �أكثر  على  الفل�سفيّ  راع  ال�صّ بروز  ت�سجيل  مع 
م�ستوى، المتعلّق بالوجود والعبثيّة، العجز عن التّغيير: 
في  انتظاريّة،  حالة  في  فهما  اللّعبة"،  "نهاية  في  كما 
محيط مغلق، حيث لا يوجد ما يمكن تغييره، وتظهر 

فكرة "كــمــلــت " في رف�ض التّغيير.
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م�سرحيّة من ف�صل واحد

ت�أليف: علي عليان )الأردن(
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�أنتظر، منذ كنت في الرّحم �أتلوّى و�أرف�س بطن 
بل  عاديّاً..  �إن�ساناً  �أنت  كنت  �إذا  ...طيّب  �أمّي 
�أنك  �سوى  ب�شي  لك  دخل  لا  عادي..  من  �أقلّ 
وتذهب  فقط،  يومك  بكفاف  تعي�ش   ... تعي�ش 
وت�صحو..  وتنام  تتغدّى  وتعود..  عملك  �إلى 
ت�شرب قهوتك، ت�شاهد الأخبار، وتتابع م�سل�سل 
التالي  اليوم  في  وت�صحو  وتنام،  ال�سّهرة، 
لك  دخل  ...لا  �أخرى  مرّة  عملك  �إلى  وتذهب 

ب�شيء ...
�أنّني كنت طفلًا  نف�سي  �أتخيّل  لا   ... �أعرف  لا  	
في يوم من الأيام ... �أو �أنّني رف�ست بطن �أمّي 
... طوال عمري ختيار، �أو ينتابني �شعور دائم 
ب�أنّني هر�ش.. هر�ش هكذا يعني )ي�ؤ�شر بيديه 

على الحجم( يعني مثل الثّور ...
"يالله ما علينا" ... )ينادي( 	

)يزيل الكمّامة وي�ضعها على الطّاولة( 	
يا جر�سون.. يا جر�سونة.. يا ...  	

)تدخل الفتاة النّادلة بلبا�سها الأنيق( 	
You are welcome ..الفتـــاة: �أهلا و�سهلًا �سيدي

الرّجـــل: واو.. You speak English عظيم
Yes sir :الفتـــاة

ونتكلّم  البلاطة  نفرد  �أن  ن�ستطيع  �ألا  طيب  الرّجـــل: 
بالعربيّة.. ما ر�أيك؟؟؟  ل�سنا في لندن

الفتـــاة: ح�سنا خيّوه 
)تنتاب الرّجل نوبة من ال�ضحك( 	

�إح�سا�س  الرّجـــل: نعم هكذا..  اك�سري المخ ... لديّ 
ب�أنّني على الهام�ش 

تلب�س  �أن  �أرجو  الحمرا؟  �سينما  دخلة  في  الفتـــاة: 
كمامتك 

�أتعرفينها؟؟  ويتفاج�أ(  �ضحكاً  )يزداد  الرّجـــل: 
�سينما الحمرا؟؟  بجانبها كان �سوق الع�صافير 
... زمان كان ا�سمه ج�سر الحمام ... والج�سر 
...تقطع  الكوت�شوك  من  �إطارات  عن  عبارة 

ال�سّيل عليها ...

))في الف�ضاء الم�سرحيّ طاولة وكر�سيّ وحيدان  	
في  كالتي  غطاء،  عليها  الطّاولة   .... فقط 
المطاعم الرّاقية حيث ي�ضاء فوقها �شمعة.. في 
نادلة  لحركة  هلاميّة  �صورة  نرى  نكاد  العمق 
الطّعام  بتح�ضير  من�شغلة  وك�أنّها  مطعم  في 
المكان  في  مو�سيقى  لا   ... للزّبائن  وال�شّراب 
 ... حون  ال�صّ بع�ض  قرقعة  من  �سوى   ....
الهدوء وال�سّكينة يلفّان المكان ... تبد�أ ملامح 
النّادلة في العمق بالو�ضوح التّدريجيّ من خلال 
مت  الإ�ضاءة التي تت�سلّل �إلى المكان ب�إيقاع ال�صّ
مع  ق�صيراً،  �أ�سود  ف�ستاناً  ترتدي  نراها  حيث 
مريلة بي�ضاء، وقبّعة بي�ضاء تغطي �أعلى الرّ�أ�س، 
�إنّه لبا�س النّادلة المعروف ... لحظات.. يدخل 
...الرّجل يرتدي  رجل في حالة هدوء و�سكينة 
طبيّة  ...كمّامة  عنق  ربطة  بدون  قاتمة  بدلة 
الكر�سي  يرى  وي�ساراً  يميناً  ينظر  وجهه،  على 
الكر�سي  على  ويجل�س  يذهب  والطّاولة.. 
وينتظر ... لحظات انتظار تبدو طويلة، ولكنّها 
وان�شغال  الانتظار،  من  الرّجل  بمخزون  مليئة 

المر�أة في العمق بعملها ......((
الرّجـــل: الانتظار ... ثمّ الانتظار

الانتظار جزء من حياتنا 	
)ينتبه للكمّامة فينزلها �إلى �أ�سفل الذقن( 	

مثل  ...الانتظار  حياتنا  هو  الانتظار   ... لا..لا  	
حبّ الرّمان .. تفرط الرّمان حبّة حبّة.. وهكذا 
حياتنا تفرط الانتظار حبّة حبّة وتنتظر ... �أنا 

ال�شّخ�صيّات:
الزّمن  في  يعي�ش  العمر  من  الخم�سين  في  الرّجـــل: 

الغابر.
الفتـــاة: في الثّلاثينات من العمر نادلة تتذكّر.

)المـــر�أة(
)المحقّق(
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تحمله بيدها ... الرّجل يرد على هاتفه(
خبز  ربطة  معك  �أح�ضر  �أعرف..  نعم..  الو..  	

و�أنت عائد .... )يغلق الخط(
ال�شّوارع الخلفيّة!! �آخ.. ال�شّوارع الخلفيّة كانت  	
جزءاً من حياتنا.. نهرب من ال�شّوارع الرّئي�سية 

لل�شّوارع الخلفيّة حتّى..
)تقاطعه الفتاة( 	

الفتـــاة: ماذا تحب �أن تتغدى يا م�ستر 
البيت  �إلى  بها  �سيذهب  من  الخبز  وربطة  الرّجـــل: 
�آه.. من ... احكي من؟  التّوتر(..  )يبدو عليه 

)لا يبدو �أي اهتزاز بالفتاة(
هنا  ...�أنا  ة  الق�صّ نف�س  في  الغاية  �أن  عرفت  	

�أتحدث عن الرّحلة الطّويلة 
هل عرفت لماذا �أ�س�أل عن ال�شّوارع الخلفيّة؟ 	

الفتـــاة: �أنت تعرف �أنّ الموت بعد الحياة..
الرّجـــل: واو ... عظيم.. ما هذا الاكت�شاف العظيم

الفتـــاة: هذا لي�س اكت�شافاً يا م�ستر.. �أنت �س�ألت و�أنا 
�أجيب 

الرّجـــل: �أوه، �أنا �آ�سف يا �ست.. عظمة على عظمة يا 
�ست ... �أنا �س�ألت عن منطق ال�شّوارع الخلفيّة 

ولي�س عن رحلة الب�شر
الفتـــاة: مع �أنّني لا �أهتمّ ... ما هي احتمالات جوابي 

ح من الخط�أ  ال�صّ
�أيّتها  �أق�صد  الجر�سونة..  �أيّتها  حيح  ال�صّ الرّجـــل: 
بالبراءة،  ممزوجة  عميقة  �إجابة  المتر... 

والنبوغ، والتّحول، وال�سّطحيّة.
الفتـــاة: ماذا تحب �أن ت�شرب يا م�ستر؟

الرّجـــل: �أتذكّر �أنّني طلبت منك فنجان قهوة خا�صّ 
بالمثقفين �سادة من غير �سكر.. �صح!!

الفتـــاة: ماذا تحب �أن تتغدى يا م�ستر؟
	�أعرف.. �أعرف..  الرّجـــل: )يردّ على الهاتف ...(
العودة..  طريق  في  و�أنت  الخبز  ربطة  تن�سَ  لا 

�أف )ي�شير للفتاة على هاتفه..( �أ�سمعت؟
على  �أتن�صت  �أن  ممنوع   ... م�ستر  يا  لا  الفتـــاة: 

طلعة  �إلى   ... الأخرى  الناحية  �إلى  تقطع  الفتـــاة: 
ال�سّعد

ومنها �إلى الحي اللاتيني �صعوداً 	
الرّجـــل: �صح.. والله العظيم �صح 

ولماذا تعبيراتك كانت �أعجميّة ...؟؟  	
جهاز  على  )تكتب  م�ستر  يا  العمل  �شروط  الفتـــاة:   

الطّلبيات بيدها..(
ماذا تحب �أن ت�شرب �أو ت�أكل يا م�ستر 	

الرّجـــل: �أتظنّين �أنّ الحالة الوبائيّة في المجتمع كانت 
وبائيّة  حالة  من  �أم  الكورونا،  من  م�ست�شرية 

قديمة تتعلّق بطرق تفكيرنا؟
الفتـــاة: في زمن الرومان�سيّة... التّطعيم �ضدّ الجدري 

والح�صبة كان جيّداً. 
 ... فايز  اخذت  �أنا  المطعوم؟؟؟  نوع  هو  ما  الرّجـــل: 

دبل ... مطعومين
الفتـــاة: حتى لو �أخذت 100 مطعوم ... الب�س الكمّامة 

يا م�ستر. 
اللّيليّ  اهتمام( الحظر  �أيّ  يعبر طلبها  الرّجـــل: )لا 
بتفكيرك هل هو مفيد؟ �أم �أنّ الحظر ال�شّامل 

كان �أعمق؟
الفتـــاة: الذي يراه الم�س�ؤول يكون هو الجيد

الرّجـــل: ا�سمعي �أيّتها الجر�سون ... )تقاطعه(
الفتـــاة: متر لو �سمحت 

الرّجـــل: وما الفرق متر �أم مترين؟ �أتعرفين ال�شّوارع 
الخلفيّة؟؟

وقع  الأبي�ض...  الفنجان  مغاير(  )بجواب  الفتـــاة: 
جميل ب�أن يكون فارغاً، ثمّ يملأ بالهواء لينتج 
�أن  الفراغ  طبيعة  ومن  كيميائيّة...   معادلة 
يكون قابلًا لأن ت�صبّ فيه �أيّ معرفة، �أو �شعور، 

�أو ذكريات، �أو ن�سكافية.
ماذا تحب �أن ت�شرب؟ 	

الرّجـــل: �إذا م�صرة.. هاتي قهوة ... بلا �سكر.. قهوة 
مثقّفين

لبيات الذي  )الفتاة تكتب ذلك على جهاز الطّّ 	 
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�أن  به(  ت�شرح  ما  وترتدي  الحالة  )تتقمّ�ص  الفتـــاة: 
تران�شكوت  معطف  وتلب�س  متخفّياً..  تم�شي 
قبعة  ر�أ�سك  وفوق  يف..  ال�صّ عزّ  في  طويل 
من  بدلًا  البايب  وتدخّن   ... مخمل  كا�سكيت 
 ... عينيك  تغطّي  �سوداء  نظارة  ال�سّيجارة.. 
�سينما  دخلة  �إلى  الطّفولة  �شارع  من  تنعطف 
الكوت�شوك  دواليب  على  وتقفز   ..... الحمراء 
حتّى تقطع ال�سّيل قبل �أن يُ�سقَف �إلى �أن ت�صل 
وتنعطف  الع�صافير،  �سوق  طلعة  بداية  �إلى 
هناك  وتم�شي   ... الفرزدق  �شارع  �إلى  يميناً 
ح�سيب..  ولا  رقيب  لا  براحتك..  متبختراً 
والقبعة  والنّظارة  التران�شكوت،  وتنزع  تتنهّد 
حتّى تتنفّ�س.. م�سامات ج�سمك �أغلقت تماماً، 
وعرق ج�سمك �سال حتّى و�صل خيط رفيع �أ�سفل 
وت�شتري  معك،  والذي  �أنت  تت�سكّع   ... ظهرك 
بوظة الديربي من محل في منت�صف ال�شّارع... 

وتم�شي ل�شارع الخروج... هنا...
الرّجـــل: )يقاطعها( لو افتر�ضنا جدلًا ..... 

عندما  محترمة،  وظيفة  العهر  اخر�س..   المـــــــر�أة: 
بهم  م�سبقة  معرفة  دون  الآخرين  على  تحكّم 
الذي  ال�شّخ�ص  عقليّة  من  تتحقّق  �أن  ودون 

يقابلك..
	�أن تقف مذهولًا �أمام �إطلالة �أ�شياء بلا �أ�سماء، 
�أو عندما تتحوّل الأ�سماء نف�سها �إلى عوالم بلا 
�أو م�ؤ�شّرات فت�صبح ر�ؤى  �أو مدلولات،  �أ�شياء، 
كالماء  ثقيلًا  عبئاً  الدّلالات  وك�أنّ   .... غريبة 

خارج الكلام فتفيح الرّائحة... )ت�صمت(
تف�ضل.. احكي ... 	

الرّجـــل: يا مدام متر ...قبل "طلعة �سوق الع�صافير" 
على الي�سار �أتعرفين ماذا �أنجز هناك؟؟؟ 

التنمّر المجتمعيّ.. عندما ي�صبح الدّماغ مكان  	
لو  المرء؟  �سيفكّر  كيف  الأر�ض  على  القدم 

افتر�ضنا جدلًا!!
	�إنّ كمية الغ�ضب التي نراها في ال�شّارع، وكميّة 
وكميّة  الآخر،  من  �شخ�ص  كلّ  ونفور  العبو�س، 
بع�ضنا  على  نمار�سها  التي  اليوميّ  الجحر 

مكالمات الزّبائن.. �أرجو �أن تلب�س الكمّامة. 
فيه  �أنا �شخ�ص مرغوب   ... زبوناً  ل�ست  �أنا  الرّجـــل: 
جغرافيّاً ... و�أريد �أن �أ�شرب القهوة ... ممكن 
علينا،  تتلطّفي  و�أن  تكرمت،  لو  ح�ضرتك 
غير  من  المثقفين  قهوة  فنجان  لي  وتح�ضري 

ال�سّكر ... ممكن ...؟
الفتـــاة: لماذا هذه الع�صبية يا م�ستر

الحياة �سهلة ... لا تحتاج كلّ هذا التّوتر  	
المعنى،  عن  وا�ضحة  �إجابات  كلّها  الحياة  	
والإرهاب،  والخنوع،  والتّفوّق،  والدّلالة، 
وم�س�ؤولة عن المنطق الرّجعيّ الذي يلفّ مختلف 
عقول الب�شر ... الآن ي�أتي تفتي�ش حكوميّ على 

الكمّامات .... فهمت؟
          )لا ب�أ�س في الخلف وتحت الظّلال نرى مفت�شي 

الحظر يتم�شّون(
بي�ضاء  مختلفة،  نقاط  فيها  م�ستر  يا  الحياة  	

و�سوداء، مثل حياة كلّ واحد فينا 
مثل نقطة النبيذ الأحمر	 	

هذا دمي فا�شربوه..  	
)تبدو ملامح الاندها�ش على الرّجل وا�ضحة( 	

�سبيل  التّ�ضحيات في  تكون على قدر  �أن  عليك  	
وال�سلم  وال�سلاح،  والحرب،  والكلام،  الحب، 
طبيعة  �إنّها   ... الم�ؤامرة  وعقليّة  ...الفايرو�س 

المرحلة يا م�ستر 
الرّجـــل: )ي�صفّق بيديه لها علامة الإعجاب( واو ... 

عظيم ظننت نف�سي �أمام تول�ستوي 
 قــــــال:.. �إنك لن تعرف المر�أة �إّال بعد �أن تت�أكّد �أنهم 

�أقفلوا عليك قبرك ب�إحكام!!!
النّ�ضال،  ورومان�سيّة  �ست،  يا  المرحلة  طبيعة  	
و�أحجار على رقعة ال�شطرنج، والمدّ الأ�صولّي.. 
�سيفه،  �شايل  وعنتر  والكباب،  والإرهاب 
وغراميّات عطوة �أبو مطوة .... و�شهرة مدينة 
�أوهان ...وتفهمين فكرة �أن الفايرو�س م�ؤامرة 

...ولا تعرفين ماذا تعني ال�شّوارع الخلفيّة؟
ال�شّوارع الخلفيّة يا �ست .... )تقاطعه( 	
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)يرد على الهاتف بع�صبيّة( 	
 ... خبز  ربطة  اح�ضر   ... فهمت  �أنا  لك  قلت  	

ماذا؟
وعلبة زبادي �أي�ضا؟ ... )ينهي المكالمة( 	

ف�ساد العقل �أهم من ف�ساد المال.. ف�ساد الإدارة  	
�أهم من ف�ساد الرّ�شاوي.. الرّ�شوة تعطى لتمرير 
م�شروع، �أو لت�سهيل معاملة.. ف�ساد العقل ي�أتي 
بمقولة  ي�ؤمن  ب�أنّه  الفرد  يظنّ  عندما  مبتد�أه 
�أنّني  على  يدل  الخلف  من  يطعنني  الذي  �إنّ 
الذي  ... هنا ف�ساد مخ كبير، مثل  المقدّمة  في 
يحبّ النّظر �إلى الف�ساد على �أنّه مزهريّة مليئة 

بالورود.. لكنّه لا يعرف ال�شمّ. 
الأر�ض  �شعوب  باقي  عن  نحن  نمتاز  الفتـــاة: 
بالمتناق�ضات، فمثلًا: �أنّه عندما نركب الطّائرة 
عن  العربي  الرّاكب  �سنعرف  طويلة  رحلة  في 
غيره من ال�شّعوب.. فهو �أوّل ما يفتح �صفحات 
�أو �إلى  الجريدة يذهب �إلى �صفحات الرّيا�ضة 

�صفحة الأبراج.
�إلى جيبة الجاكيت  ثمّ كل ربع �ساعة يمدّ يده  	
وتذكرة  ال�سّفر  جواز  وجود  من  يت�أكّد  حتّى 

الطّيران ... الب�س كمامتك يا م�ستر ...
الرّجـــل: �صح.. �صح.. مفتاح الحالة دائماً في البداية 
يفعل:  ماذا  �أي�ضاً  ا�سمعي  مثله..  �أعمل  �أنا   ...
بها  تم�سك  واللي  وال�سّاخنة  المبلّلة  الفوطة 

الم�ضيفة بملقط والتي تح�ضرها بعد الأكل 
في  وي�ضعه  يديه  يم�سح  البريطانّي  الرّاكب  	
لا  الفرن�سيّ  الرّاكب  �أمّا  �ص،  المخ�صّ الكي�س 

ي�ستعمله �أبداً لأنّه لا يثق بالنّظافة ...
ومن  وجبينه،  و�أنفه،  يديه،  يم�سح  العربيّ  	�أمّا 
بم�سح  ويقوم  للأ�سفل  وينزل  حوله،  يتطلّع  ثمّ 
حذائه، ومن ثمّ ي�ضع المنديل في جيب الكر�سي 

الذي �أمامه..
الفتـــاة: هناك دلالات �أخرى �أتعرفها؟ 

الرّجـــل: مثل ماذا؟
لأنه  للم�ضيفة...  ابت�سامه  كثرة  من  تعرفه  الفتـــاة: 

حتّى  ال�شّارع  في  �سيارتك  ...وتح�شر  البع�ض 
باب  القادمة من  ال�سّيارة  الطّريق على  ت�ضيق 
ال�شّطارة والفهم.. مع �أنّه من الممكن �أن تف�سح 
له المجال كي يمرّ..  �أين المخ؟؟ �أ�سفل.. وعليه 
يعني عقل بلا نمرة..  لكنّها مم�سوحة..  نمرة 
ناعيّ  ال�صّ الجلد  مثل  ياب�ساً  الحذاء  �صار 

المتيبّ�س.
�إن�سانيّات..  عواطف..  مقدرات..  قدرات..  	
�أ�صول  مجتمعات..  �سقطة  مجتمع..  رفعة 
ليلة  هذا  ومع   .... ومنابت  �أ�صول  وفروع.. 
الخمي�س كان تجار ال�سّوق ي�سهرون في المواخير 
ال�سّاهرون  يذهب  الفجر  وقبل  الغانيات..  مع 

�إلى الحمام القريب يغت�سلون ثمّ يذهبون ... 
رابط الخروج من المتاهة كلّها �أين؟ 	

	�أتكلم معك.. �أين؟
المـــــــر�أة: انظر يا م�ستر ... بلحظات فقدان الإدراك 
على  وقدرة  غام�ضة،  روحيّة  بطاقة  ت�شعر 
بلا  ك�أنّها  �أ�شياء  �أخرى...  �أ�شياء  في  التّحديق 
تتعرّى  الأ�شياء  فكلّ   ،Expired يعني  تاريخ.. 

�أمامك..
ن�شر خبر �صحفيّ مرّة في جريدة فرن�سيّة مفاده  	
ب�أنّ ن�صف �أع�ضاء المجل�س.. لا �أعلم �أيّ مجل�س 
... لكنّ الخبر يقول �إن ن�صف �أع�ضاء المجل�س 
المجل�س  �أع�ضاء  ثائرة  ثارت  هنا   ... فا�سدون 
بنف�س  الرّ�سميّ  بالاعتذار  الجريدة  وطالبوا 
بحرية  وعملًا  الخبر،  فيه  ن�شر  الذي  المكان 
ون�شرت  الاعتذار،  وافقت على  الرّد، الجريدة 
ن�شرنا  بالإم�س  ب�أنّه:  تنويهاً  التّالي  اليوم  في 
خبراً �أن ن�صف �أع�ضاء المجل�س من الفا�سدين، 
ن�صف  �أن  الأمر  وحقيقة  �صحيحاً  لي�س  وهذا 

�أع�ضاء المجل�س هم لي�سوا من الفا�سدين!!!
هل فهمتها.. �أم �أعيد؟ 	

الرّجـــل: )ي�ضع �إ�صبعيه على دماغه دلالة على عدم 
الا�ستيعاب(

مع  �صفنه  �إلى  تحتاج  يعني  ن�ص..  على  ن�ص  	
الذّات 
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على  تعي�ش  وتبقى طوال عمرك  على الحدود، 
هذا  في  وتبقى  الوجود...  ا�سمها  كبيرة  كذبة 

الوجود متّهماً، ولن تثبت براءتك!!!
ون وراء  وتك�شف عورات كلّ الذين كانوا يت�سّرت 	

الكلام المنمّق الفارغ 
�إلينا وهي �ساكتة  مثل كاميرات المراقبة تنظر  	

بلا �أيّ �صوت 
الرّجـــل: من �أنت؟ 

الأوهام  في  �ضيّع  من  �أنا  �صمت(  )لحظة  الفتـــاة: 
عمره 

�أ�شبه  ة  خا�صّ �إ�ضاءة  �إلى  الإ�ضاءة  في  )تبدل  	
تتحوّل   ... منا�سب  مو�سيقيّ  م�ؤثّر  مع  �سجن 
والرّجل  تحقيق،  غرفة  �إلى  والكر�سيّ  الطّاولة 
تجل�س  الفتاة  نرى  فيما  المحقّق  دور  يج�سّد 
على الكر�سيّ ويديها مربوطتين �إلى الخلف... 

فلا�ش باك 1(
الرّجـــل: )يم�سك ب�شعرها بعنف( يا دايحة ...اعترفي 
هنا  �ستبقين  �شيء..  بكلّ  تعترفي  �أن  عليكِ   ...

حتّى ي�صيبك العفن  
ر�شاقة الب�شريّة، و�أوك�سجين الحياة، والطّفولة  	
الحكمة  و�أعمدة  ديكارت،  وفل�سفة  المعنّفة، 
عبقرية  وتتحلّل  بالدّماغ  هنا  تر�سخ  ال�سّبعة 
الوجود في عقلك ليكون �أ�شبه بالمثير والا�ستجابة 

... مثل كلب بافلوف 
ال�شّوارع الخلفيّة؟؟؟ )لا  لماذا كنتِ تم�شين في  	

تجيب(
	�أعطوها جرعة من الأوك�سجين ...

كالع�صفور  الكر�سيّ  على  بالانتفا�ض  )تبد�أ  	
عق الكهربائيّ مع م�ؤثّر �إ�ضاءة،  المذبوح من ال�صّ

وم�ؤثّر مو�سيقيّ(
الفتـــاة: )وهي تتلوّى من الألم على الكر�سي( الانتباه 
... الانتباه يا عمال العالم.. الانتباه �إلى ف�شل 

قوّة الإرادة والإدارة 
انتبهوا �إلى قيمة العمل  	

الحريّة  هو  المنتجة  لل�سلعة  حيح  ال�صّ ال�سّعر  	

هي  و�إذا  لها،  يبت�سم  جانبه  من  تمرّ  كلّما 
ابت�سمت له يتطوّر تفكيره �إلى �أنّها قد �أعجبت 
به ... وي�صبح يميل �إلى جانب الممرّ كلّما ت�أتي 
تحرّ�ش  ...يعني  بخ�صرها  كتفه  يحكّ  حتّى 
�أو  الماء  من  ك�أ�ساً  له  �أح�ضرت  و�إذا   ... مبطّن 
عبارات  كلّ  ي�ستنبط  ف�إنه  البنادول  من  حبة 
يديك  ...ت�سلم  �إياها  وي�سلخها  والثّناء  ال�شّكر 
ويطول   .... يخليك  الله  معي....  ...غلبتك 

عمرك.. 
  ... خل�ص  يقول:  �أخرى  مرّة  له  ابت�سمت  و�إذا  	

حبتني ...!!!
الرّجـــل: هناك �شيء �أهم يا �ست.

الفتـــاة: �أهم من ربطة الخبز يا م�ستر؟
الرّجـــل: المطبّات الهوائيّة!!

قويّ،  هوائيّ  مطبّ  فوق  الطائرة  تمرّ  عندما  	
�أنّ  تلاحظ  بعنف،  وتهتزّ  الطّائرة  وتنتف�ض 
الإنجليزيّ يحمّر وجهه، وتبد�أ علامات القلق، 
والتّوتر عليه ..... والإيطالّي يم�سك في المقعد 
الذي �أمامه، �أمّا الفرن�سيّ ف�إنّه يغط�س للأ�سف 
�إلى  بالنظر  يبد�أ  ف�إنّه  العربيّ  �أمّا  بهدوء.. 
دلالة  وي�ساراً  يميناً  ابت�ساماته  ويوزّع  الرّكاب، 

على �أنّه لا يخاف، ويبد�أ بتعليقات مثل:
اجبد ... �أبوك يا الموت ... ولعت ... ا�شمط ...  	

الآن يخبطها بالأر�ض ...
والنّ�سب،  والح�سب،  والف�صل،  والأ�صل،  الفتـــاة: 

والقرابة. 
الكابتن  هو  من  ي�س�أل  �أن  على  الرّاكب  ي�صرّ  	
هي  ما  يعرف  �أن  وي�صرّ  الطائرة،  يقود  الذي 
ع�شيرته، و�إن كان هناك علاقة قرابة �أو ن�سب 

بينهما...
هل عرفت الآن ما العلاقة بين اللبن وبين ربطة  	 

الخبز وربّ البندورة؟؟
)تتنهّد( 	

... دائرة تعي�ش بداخلها مثل الرّقم �صفر  	
المترتبة  رائب  وال�ضّ التّعرفات،  كلّ  فيها  تدفع  	
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نحن نبت بريّ تربّى على الوجع  	
نحن نبت مغمو�س بزيت ال�سّراج لينير حياتنا 	

�إليها  بر�أ�سه  ويميل  �شعرها  من  )يم�سكها  الرّجـــل: 
هام�ساً( �أيّتها الدايحة...  اعترفي، ووقّعي على 

اعترافاتك، وعودي �إلى البيت. 
المطلوب منك فقط.. الاعتراف... الاعتراف  	

وروحي ... 	
الفتـــاة: �أعترف يا �سيدي �أعترف 

	�أعترف �أنّني نمت ليالي طويلة بلا ع�شاء 
�أمّي  �أح�ضر دواء  �أن  �أنّكم منعتم عنّي  	�أعترف 

المري�ضة
ال�شّم�س وهم�س  �أنّكم منعتم عنّي �ضو  	�أعترف 

القمر
حقّق.. ا�ضرب.. �أ�صعق.. ا�شبح 	

	�ألا ترى نف�سك المهزوم في هذه المعركة؟
هزمتكم ب�ضحكتي وعزيمتي التي لا تلين  	

من  ال�شّم�س  طلوع  يرون  �صباح  كلّ  في  كانوا  	
الثّقوب ب�إرادات من حرير 

من  القمر  �إلى  ليلة  كلّ  �أنظر  التي  �أنا  و�أنا..  	
غير ... �أراه قريباً جدّاً منّي  �شباكي ال�صّ

�أم�سكه  حتّى  يدي  مددت  �أنّني  لدرجة  	�أراه 
بيدي.. و�صرخت... �صرخت ب�صوت عالٍ 

هذا قمر... هذا قمر... هذا قمري و�أ�صيح.. 	
ا�صحوا يا �سكان العالم.. ا�صحوا يا كلّ العالم ...  	

�أم�سكت لكم بالقمر.. �أم�سكت لكم بالقمر .... 
�سنين  ع�شر  �أعطوها  المداولة..  قبل  الحكم  الرّجـــل: 
�صالحة  غير  محكوميّة  �شهادة  مع  �سجن.. 

للحياة بين النا�س.
�صدري  على  وو�ضعتها  ال�شّهادة  �أخذت  الفتـــاة: 
�أهلي  عند  ومتّهمة  مجرمة  �صرت  وخرجت.. 
البيت  �إلى  العودة  طريق  وفي  النا�س،  قبل 
حا�ضر..  وجود  �إلى  �سابق  وجود  من  انتقلت 
رف�ضوني  ...�أهلي  رف�ضوني   ... مرفو�ض  واقع 

... رجعت لل�شّارع ...

والانعتاق، ولي�س �سعر ال�سّوق لل�سّلعة 
العمل  قيمة  نظرية  �إلى  الب�شر  بني  يا  انتبهوا  	

لأنّها هي �أ�سا�س النّظريّة الاقت�صاديّة 
دوا ... يا عمال العالم اّحت 	

الرّجـــل: )ي�ضحك بعنف ... ويدلق على ر�أ�سها �سطلًا 
من الماء، ويقلّدها ب�سخرية(

دوا... دوا ... هيا يا عمال العالم اّحت اّحت 	
برومان�سيّة  الر�أ�س  هذا  على  هنا  دوا  اّحت 	
�أنت  التّطبيق..  جحافل  وعبقريّة  النّظريّات، 

�سيّدة المغرّر بهم 
يا بنت ... ا�صحي ... ولك ا�صحي  	

�صحي مخك النّائم المغيب عن الواقع.. اجعليه  	
يفكّر في تطبيق نظريّات حياة واقعيّة.. �سهلة.. 
هذا  كل  �إلى  تحتاج  لا  �سهلة  الحياة  مب�سّطة.. 

التّعقيد
الحياة.. قدرة على اكت�شاف المجهول، واختراق  	
عي�ش  لنا  ي�صير  حتّى  والمتحوّل  الثابت، 
م�شترك، وطاقة متجدّدة قادرة �أن تطبّق على 

�أر�ض الواقع ...
يا دايحة ا�صحي..  ا�صحي على رغيف خبزك 	

الفتـــاة: )وهي في حالة لهاث وتعب( رغيف الخبز يا 
بالدم،  بعرق الجبين، ومجبول  فطحل مجبول 

ومجبول ب�شقى وتعب طوال النهار..
يجدوا  حتى  القمامة  بحاويات  معلّقون  ب�شر  	
من  قطعة  �أو  �أرز،  �صحن  بقايا  �أو  خبز،  لقمة 

لحم
في  لأطفالها  عي�ش  لقمة  عن  تبحث  ن�ساء  	
القمامة.. ر�أ�سها في الحاوية، وقفاها وقدماها 

معلقان في الهواء
امر�أة غطا�سة من نوع مختلف  	
عجائز يفتر�شون الأر�ض فقراً 	

وئيّة يبيعون ما يعود  	�أطفال على الإ�شارات ال�ضّ
العاجز،  ولأبيه  المري�ضة،  لأمّه  خبز  رغيف  به 

و�أخته المعاقة.
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الفتـــاة: نعم يا م�ستر هذا �صحيح 
الطّفرات ت�ساعد على تحويل الحزن والانك�سار  	
وا�ستنطاق  الذّات،  هند�سة  على  �إطلالة  �إلى 
النّظر عن  بغ�ض  وتطوّرها،  �إمكانيّات الحياة، 

ن�سب هذه ال�سّلالات ....
مثل حكاية حبّ في زمن الكوليرا ... 	

ا�ستنطاق الحبّ كقيمة عليا ت�سيطر على حياة  	
النا�س، حيث تذهب معهم في رحلة عمر طويلة 

للا�ستمتاع ب�سحر الحبّ وعذاباته.. 
لنا  منا�سبة  الفر�صة  كانت  حيث  مت�شابهة  فالحالة 
�أيام الحظر كي ن�صفن مع الذّات.. ونفكّر  في 

ونعيد برمجة الأ�سلوب.
الرّجـــل: لكن هذا وباء الحبّ ... يعني ق�ص�ص وحكايا 
تحكمها الحيرة والجنون ...�ضرب من الخيال 

المنظّم .... يعني وباء مختلف ...
الفراغ يكمن في التّفا�صيل ... في النّهاية نحن  	

ن�ستطيع �أن نحبّ في زمن الكوفيد... 
طيب ... لنرجع �إلى مو�ضوعك الذّاتيّ.. 	

	�أين و�صلت بعد الهزيمة والرّحيل؟  
الفتـــاة: لم �أ�صل.. فقط �صرت �أحمل درجة عليا ... 

تحت عنوان: �شهادة مواطن لا ي�صلح للحياة 
الرّجـــل: قديم ... هذا خبر قديم يا متر.. كثير من 
وكثير  منها..  يتعلّم  حتّى  حياتك  يتابع  الب�شر 

منهم يتابع خطواتك لت�سجيل عثراتك 
والثّاني  يحبّك  الأول   ... بك  والاثنان معجبان  	

يح�سدك ...
الفتـــاة: لا يجوز لمن دمّروا البلاد �أن يتكلّفوا بتعميرها 
... يعني الذي ي�صلح للهدم لا ي�صلح للإعمار 

 ...
كلّ  على  تنطبق  �أن  المفتر�ض  من  العبرة  هذه  	

المجتمعات ...
)لحظة �صمت( 	

اتهموني بتزوير التّاريخ  	
ذكرت مرّة في ح�صتي �أنّ �سيبوي اهتم ب�إن�شاء  	

�أين  تما�سك  بلا  المفتر�ض  غياب  �شعور  	
�أذهب...؟ 

جرّبت النّوم في مقبرة على �سبيل التّجربة حتّى  	
 ... النّوم طويلًا في حفرة قبر  فكرة  ا�ستوعب 

اللّياقة تقت�ضي التّدرّب 
ت�صبح  اللّيل  وفي  اللّيل..  في  انخرطت  بعدها  	
تت�أمّل  �أن  و�أمّا  فيل،  وهذا  قمر  هذا  �أنّ  تميّز 
القمر �أو تح�شر في زريبة يطلق عليها نادٍ ليليٍّ 

وتجد نف�سك ترق�ص!
النّوادي  ب�إ�ضاءة  �أ�شبه  المكان  �إ�ضاءة  )تتحوّل  	

اخبة مع مو�سيقى جاز �صاخبة..( الليليّة ال�صّ
تتخيّل �شكل ال�شّجرة ك�أنها كائن هلاميّ مثلك،  	 

�أو ت�صارع النّمور كلّ ليلة، ولا تخ�ضع 
 ... �أختي  يا  رقا�صة  رقا�صة..  �آه  )ت�صرخ(  	

والذي لا يعجبه ذلك فليبلط البحر الميّت. 
فيما  الطّبيعيّ..  و�ضعها  �إلى  الإ�ضاءة  )تعود  	
نرى الفتاة تقف بهيئتها الأولى والرّجل يجل�س 
الفلا�ش  انتهاء  الطاولة..  فوق  على  م�سترخياً 

باك(
يا  ت�شرب  �أن  تحب  ماذا   ... كمامتك  الب�س  الفتـــاة: 

م�ستر؟؟
ولم  جفّ.  قد  حلقي  �أن  ال�صحيح   ... هاه  الرّجـــل: 
على  القدرة  �إمكانيّة  ا�ستيعاب  على  قادراً  يعد 

الان�سحاب من عالم قبيح �إلى عالم نقيّ. 
الفتـــاة: علينا الانخراط في الحياة بطريقة تليق بها.. 
في  خلل  هناك  زال  وما  ننخرط  كيف  الرّجـــل: 
المجتمعات ... خلل في الإدارات.. مثلًا: �أمعقول 
بالأوك�سجين؟؟؟  احتراقاً  المري�ض  يموت  �أن 
فج�أة يكت�شفون �أنّ هناك نق�صاً حادّاً في مقوّم 

الحياة والحالة الوبائية م�ست�شرية ......!!  
هناك خلل وا�ضح في ن�سب ال�سّلالات؛ مّما �أربك  	
�إلى  ينظرون  النّا�س  من  العديد  وجعل  العقل، 
ال�سّيطرة  ت�ستهدف  م�ؤامرة  �أنّها  على  الم�س�ألة 
على ب�شر الأر�ض من خلال نطفة المطعوم الذي 

يزرع في الأج�ساد.
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وجعلت  الحياة،  و�أولويات  الأوزون  طبقة  بين 
الخو�ض  دون  الواقع  قراءة  في  تكمن  الأولويّة 
تجليّات  ف�أرى  فقط  الخارج  من  انظر  فيه.. 

القطيع..
خطاب الكراهية القائم على التّ�شوهات العقليّة  	

وبثّ التّناحر و�إقلاق الرّاحة العامّة 
نق�ص  من  عتق  يتبعها  رخي�صة  معادلة  يعني  	

الأوك�سجين..
حالة عجيبة تجعلك تفكّر في الفل�سفة الوجوديّة  	

على �أنّها لي�ست على مقا�س �سارتر
الفتــــاة: )تقف �أمامه مبا�شرة وجهاً لوجه وبعنفوان( 

من �أنت؟
الرّجـــل: �أنا من �ضيّع في الأوهام عمره 

غرفة  لت�صبح  المركّزة  الإ�ضاءة  في  )تبدّل  	
تحقيق مع م�ؤثّر مو�سيقيّ يوحي بالمكان ... فيما 

تتحوّل الفتاة �إلى محقّق.. فلا�ش باك 2(
هجموا على البيت في الثّالثة فجراً.. طوّقوه من  	
كلّ الجهات ... ارتّجت كلّ حيطان البيت وكلّ 

حيطان الحارة ....
الباب الخارجيّ انفتح مثل بوابة جهنم.. معهم  	
�أرَ  �شرير.. �صحوت مذعوراً.. لم  �ضوء ك�شاف 
بر�ؤو�س  �أياد  تحملها  ر�شا�شات  غير  العتمة  في 

�سوداء ملثّمة ... ر�شا�شات فوق ر�أ�سي ...!! 
و�س�ألني ماذا تفعل هنا؟؟ 	

ماذا �أفعل؟  	 
ال�س�ؤال!! قلبوا  �أنا هذا  �أ�س�أل  �أن  من المفتر�ض  	

البيت فوقاني تحتاني ...
الفتـــاة: )تج�سّد المحقّق( قم.. قم يا .....

الرّجـــل: )ملخوم ويرتعد( طيب ممكن �سيجارة حتّى 
�أ�ستوعب؟

)�صفع و�ضرب كفوف( 	
كلّ  من  كفوف   ... ا�ضرب   ... ا�صفع  ا�صفع..  	
جهة.. �شلاويت.. م�سبّات تجعل من اختك فتاة 

عديمة ال�سّمعة...!!!

�إلى  قدومه  ومنذ  �أوروبا،  لغزو  قوي  جي�ش 
�أعداد  وزيادة  تقوية  على  يعمل  وهو  الأندل�س 
فار�س،  �ألف  مئة  �إلى  العدد  و�صل  حتّى  الجند 
دوراً  �أن��شأ  كما  تنظيم.  �أح�سن  الجي�ش  ونظّم 
و�أن��شأ  والمنجنيق،  ال�سّيوف  من  للأ�سلحة 

�أ�سطولًا بحريّاً قويّاً.. 
الرّجـــل: )يردّ على الهاتف.. بع�صبيّة �أعلى(

ربطة  تريدين  فهمت...  لك  قلت  �أنا  فهمت..  	
خبز وعلبة لبن.. ماذا؟

	�أ�ضيف عليهن كيلو من الخيار؟ 
	 بالأول �س�أ�شرب القهوة ومن ثمّ .... �سلام 

)يقوم ب�إغلاق الخطّ( 	
تزوير التّاريخ؟؟ الآن فهمت ... 	

الفتـــاة: فهمت ماذا؟
عدم   .... المعرفّي  الوعي  هذا  معنى  فهمت  الرّجـــل: 
ب�أنّك  يوحي  لا  اللّبا�س  بهذا  �شكلك  الم�ؤاخذة 

على هذا الكم من الثّقافة والاطّلاع ...
لا  جهلة  بمهنتي  يعملون  الذين  ق�صدك  الفتـــاة: 

يفقهون؟؟
�أنّه هو  �أعتقد  الأمكنة،  الرّجـــل: لا لا.. خلخلة نظام 

ال�سّبب
كلّ  عذابات  �أفق  من  التّحرر  قيمة  يعني  ماذا  	

يوم؟
	 �أنا مثلًا �أ�صنع التّاريخ الذي يتوافق مع هواي 

ولي�س مع هوى النّا�س
ا�س�أليني  �أقول لك  ا�س�أليني كيف؟ )لا تجيب(  	

كيف؟
الفتـــاة: كيف؟

الرّجـــل: النا�س يح�شرون �أنوفهم بكلّ تفا�صيل حياتك 
�أنت  منك  �أكثر  بها  يهتمّون  عجيب..  ب�شكل 
نف�سك، و�أكثر من اهتمامهم بتفا�صيل حياتهم 
الكنز  باتجاه  الحياة  من  الاعتذار  حاولت  	

الدّاخليّ ... لم �أ�ستطع ...
جداً  �ضيقة  م�ساحة  في  مخي  ح�صرت  لكنّي  	
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بحت لأّين انخلقت �أعطي ولا �آخذ 	
بحت لأّين عبقري في فنّ الوحدة حتّى �أ�صل �إلى  	

مرحلة العزلة
اخ�ضرّ الكلام يا �سيدي، وطفح، وطاح، وتو�سّع  	

حتّى غنّى الجبل
د؛ يك�سب مرّة، ويخ�سر مرّات  	�أنا مثل لاعب الّرن

عديدة
نحن ن�سوق القدر مثل المهر الجامح، ونعي�ش في  	

الوهم العظيم 
الفتـــاة: )تنتف�ض( الوهم.. �أتعرف ماذا يعني الوهم؟ 

من �أ�سّ�س لهذا الوهم؟؟
�أ�سماء  �أريد  ال�سّيطرة؟؟   تحت  معك  من  	
لك  يكتب  من  نظّمك؟  من  معكم...  فرد  كلّ 
المن�شورات.. كلّهم مك�شوفون لنا.. الأف�ضل لك 

�أن تعترف بكلّ �شيء ...من هو �أبو العبد؟
ذهنيّة  ت�أمّلات  م�سكين..  هذا  العبد  ابو  الرّجـــل: 
ويعتقد  هناك،  جال�ساً  عقله  زال  ما  عقيمة.. 
�أنّ كلّ �أجهزة الأمن في العالم تراقب خطواته 

...في�ستمتع بالم�شي في ال�شّوارع الخلفيّة 
الفتـــاة: لكن هو اعترف ... اعترف عليك.. وقال �إنك 

العن�صر المحرّك لكلّ الخلايا 
همه  كلّ  م�سكين..  هذا  �سيدي  يا  لك  قلت  الرّجـــل: 
في  يم�شي  و�أن  مطارد،  �أنّه  �إح�سا�س  يعي�ش  �أن 
و�أنا   ... الوهم  طاقة  تحت  الخلفيّة  ال�شّوارع 

م�سكين ... 
يعني  النّظريّة؟  هذي  تعرف  يعني  عظيم..  الفتـــاة: 

�أنت ل�ست فاقداً للإدراك الح�سّيّ؟
Good )تناوله ورقة( وقع هنا على اعترافاتك؟ 	

كيز( الرّجـــل: )ينظر في الورقة ولا ي�ستطيع الّرت
مّخي  عيوني..  طل�سمت  �سيدي..  يا  �أرى  لا  	

رب  قفّل.. �أعتقد �أنه عفّن من ال�ضّ
بعفن  مليئة  متر  في  متر  �سيدي  يا  ال�سّجن  	
فيها  تكت�شف  �أن  ت�ستطيع  لا   ... الرّطوبة 
الذّهن  يقفز  التّفكير  تريد  وعندما  روحك.. 

مثل قرد قر�صته عقرب!!!

الفتـــاة: ما هذا؟
ولك ما هذا؟  	

الرّجـــل: )متلعثم( ب�سكليت ... ع�صفور.. قف�ص!!
الفتـــاة: لك عين وتطلق النكات؟؟ ما هذا الكا�سيت؟

الرّجـــل: �أغاني
الفتـــاة: �أغاني �شو

الرّجـــل: وردة وميادة وهذا حليم
الفتـــاة: توزع كا�سيتات .... حتّى ت�ساهم في البناء

الرّجـــل: لا يا �سيدي قلت لك هذي �أغاني عدوية.. 
�شريط  هذا  الكا�سيت...  هذا  �سيدي  يا  	�أبداً 

�أغاني العزبي... محمد العزبي �آه 
الفتـــاة: )تتناول عدداً من الكتب بين يديها ...وكلّما 

قر�أت عنوان كتاب تقوم برميه(
الإرها�صات الأولى للفل�سفة الدّيكارتيّة 	

نظريّة المعرفة والفل�سفة الوجوديّة 	
الحروب ور�شاقة التّطبيق 	

تتحركان  قدميها  فيما  الطّاولة  على  )تنبطح  	
�أمام وجهه ... تكمل القراءة في الكتاب(

في  المنهج  قواعد  بو�ضع  ديكارت  قام  لماذا  	
البحث عن الحقيقة؟ ذكر ديكارت في منهجه 
�أربع قواعد �أ�سا�سيّة، يجب �أن يتّبعها العقل في 

البحث عن الحقيقة ..... مثقف ح�ضرتك؟؟
تريد �أن تعرف الحقيقة؟؟ 	

بعدين ما ق�صدك بالقواعد؟؟؟ 	
وراحة  الذّات  على  �سيطرة  �سيديّ  يا  البوح  الرّجـــل: 

�أبديّة
�أعي�ش ب�إح�سا�س الرّف�ض والانكار،  بحت لأنّني  	

و�أّين بلا قيمة
بحت حتى �أغزو روحاً جديدة في �أعماقي، حتّى  	

�أغير جلد روحي 
بحت عندما زلّت الحجارة الرّخوة التي خانت  	
ت�سلّق  في  �أمعنت  التي  القدم  قدمي..  �أ�سفل 
الع�شق  قواعد  �إلى  �أ�صل  حتّى  الرّخوة  القمم 

الأربعين
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نف�سك  بعت  يعني   ... راق�صة  ا�شتغلت  �أنت  الرّجـــل: 
لل�شّيطان يا مدام

لل�سّهر  ي�أتون  كانوا  الذين  ال�شّياطين  �آه..  الفتـــاة: 
البيوت.  في  نائمة  ون�سا�ؤهم  الحرام  والمتعة 
حتّى  وي�سكرون  كالرّاق�صة(  و�سطها  )تخلع 

الثّمالة، حتّى تذهب هيبتهم وتنعدم.
الرّجـــل: لهذا �أنت مختومة ب�شهادة لا ت�صلح للحياة... 
ال�سّجون،  من  تخرجون  كنتم  الفحول  و�أنتم  الفتـــاة: 
وتذهبون عند ن�ساء الذين كانوا معكم فيها... 

يا عيب العيب ...
مثل  ال�شّخ�صيّة  منف�صم  حجريّ  ن�صّ  �أنت  الرّجـــل: 

الطّوب الأحمر المجبول بالانف�صام
 .... الركيك  الخفيف  بمحتواك  بحت  �أنت  الفتـــاة: 
 ... هابيل  �أخاه  فقتل  الكلام  �سرّ  عرف  قابيل 

من هو النّ�صّ الحجريّ؟ من؟
الرّجـــل: الذي يعمل في فنّ الكلام لا يمكن �أن يموت.. 

يبقى حيّاً في الأذهان
الفتـــاة: عندك قدرة عجيبة على الإنكار والتّ�سويف 

الرّجـــل: و�أنت عندك قدرة خارقة على م�ضغ الذّاكرة 
...يا ناكرة الجميل... 

في الحياة �أربع ذوات ... بني �آدم والرّجولة 	
وحواء والأفعى  	

هذا وجه ال�شّبه بين الأربع وبينك 	
البكاء  في  برغبة  ت�شعر  لكنّها  الفتاة  )تهد�أ  	
من  ك�أ�ساً  يتناول  ثمّ  قليلًا،  الرّجل  يهد�أ   ...
الماء، ويتمعّن فيها، ومن ثمّ ي�شرب الك�أ�س ... 
عميقاً  نف�ساً  ي�أخذ  ...الرّجل  هدوء  لحظات 

ويم�سك بيدها... محاولًا ا�ستلطاف روحها(
الرّجـــل: يعني.. الطبيعة والجمال وال�سّعادة �أنثى 

التّ�ضحية �أنثى 	
�سامحي   .... �أنثى  الأوك�سجين   ... �أنثى  الدنيا  	
ل�ساني الذي نطق بغير هذا.. من برا.. وحياتك 
...نحن الاثنان مقهوران  القلب  برّات  كلّه من 

بنار الوجع ... �سامحي ل�ساني... 

الرّجـــل: )تقر�أ له ما في الورقة(
	�أقرّ و�أعترف �أنا المدعو .... )تهم�س با�سمه في 

�أذنه ب�صوت غير م�سموع(
من  بمجموعة  والتحقت  بي،  غرّر  قد  ب�أنّه  	
اب، وكنت في  الرّعاع، مثل قارب يجدّف في الّرت
الفراغ الذي في النّاي الذي من غيره لا �أ�ستطيع 
القلب  يعد  التّجربة حتّى لم  الغناء، وطحنتني 
قادراً على احتمال �ضرب ال�سّكاكين، و�أ�صبحت 
�أنا المهمّ�ش رقم واحد. �أطرد مفتاح الخوف من 
الف�شل، وما عدّت �أخاف من الوحدة، والعزلة، 
من  �أخاف  ولا  العالية،  الأمكنة  من  �أخاف  ولا 
في  �أمّي  وحال  بحالي،  �أرهف  و�إنّني  الموت، 
عن  �إلّي  الموجّهة  التّهم  بكلّ  و�أعترف  البيت، 

كامل قناعة ور�ضوخ.
الرّجـــل: )ينتف�ض( �أنا لا �أر�ضخ ....

الفتـــاة: اخر�س 
)تعود الإ�ضاءة �إلى و�ضعها الطّبيعيّ بعد انتهاء  	

الفلا�ش باك ...(
الفتـــاة: و�ضعك محزن ... يعني �أنت لا مح�سوب هنا 

ولا مح�سوب هناك.. الذّهن مثل النّار 
	�أنت جبان ورجعيّ ومت�ساقط

)تثور ثائرته عليها ويبد�أان �صراعاً كالدّيكة( 	
الرّجـــل: �أنا لا �أ�سمح لك �أبداً

الفتـــاة: فعلا الخيانة والكذب ذكر
الرّجـــل: و�أنت يا �ست الُح�سن، يا معلمة الأجيال، يا 

رقّا�صة، بماذا ت�سمّين اعترافاتك
الوجع  قارعة  على  رقّا�صة   ... رقّا�صة  نعم  الفتـــاة: 

والألم الذي �سببه ذكرٌ مثلك
الرّجـــل: ت�ستاهلي كلّ الالم والوجع يا مت�ساقطة مثل 

ورق التّوت
كانت  اعترافاتي   ... �أوّقع  لم  �أنا  الأقل  على  الفتـــاة: 

وت.. �أنت وقّعت يا جبان  كاتمة لل�صّ
الرّجـــل: الخيانة مجبولة في الأنثى منذ بداية الخلق

منبعها  والرّذيلة  والغباء،  والإثم،  والعهر،  الفتـــاة: 
الذّكور على �شاكلتك
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ي�أتي  غداً  �أنّ  وتتذكّر  الجوع،  من  يتلمّظ  فمه 
دوره بالإفطار 

وتجعل  الم�ضغ،  على  القدرة  عن  فمك  يتوقّف  	
غير يفطر مكانك  �أخاك ال�صّ

للنّا�س،  ال�شّعبيّة  الذّاكرة  في  مهمّة  ال�سّطوح  الفتـــاة: 
الكبريت  علب  مثل  ر�ص  المر�صو�صة  الدور  في 
... ال�سّطح هو المتنفّ�س الوحيد ... في الحظر 
بين  م�ساء  وكلّ  �صبح  كلّ  بالأيادي  تلويح   ...
وحيّز  ح�صريّ  مكان  �سطوح  ولكلّ  الجيران، 
�سهر  جل�سات  الآخر..  عن  مختلف  تقليديّ 
حتّى الفجر.. فحيّز من ال�سّطوح لق�شّ الحمام 
الطّائرة  منه  تطّري  كي  جداً  �ضيّق  وحيّز   ...
عن  فيختلف  العامّ  ال�سّطح  �أمّا  الورقيّة... 
في  فو�ضى  كلّه  �سطح  يعني  العامّ،  ال�شّارع 
خطوات  �صوت  فت�سمع  اللّيل  في  �أمّا  النّهار، 
الرّقة  ال�سّطح في غاية  �إلى  الدّار �صاعدة  �أهل 
�إبريق ال�شّاي، ورويداً رويداً ت�سمع  والأناقة مع 
�صوت �أم كلثوم ينبعث من المذياع، وتغنّي القلب 

يع�شق كلّ جميل 
الرّجـــل: تتذكر �أ�صحابك رفاق الجوع وال�صعلكة وهم 

يعزفون العود، وتغنّون
الغناء  غير  بنا  يليق  لا  �أنّه  حينها  تت�أكّد  	�آ�آخ.. 

الذي يمتدّ 
وي�صير الغناء جماعيّاً لنف�س الأغنية  	

ونظلّ نبت�سم لع�صفور يقف على �شباك الغرفة،  	
في  ت�ستحمّ  جميلة  �سحابة  �أمام  بعمق  وتتنفّ�س 

�ضوء ال�شم�س 
ومن  مفهومة..  غير  �أغنية  بكلمات  )يتمتم  	
الغناء  يتحوّل  ثمّ  ومن  بالغناء،  يت�صاعد  ثمّ 
فيما  بعيد.  من  قادم  غناء جماعيّ  �صوت  �إلى 
�إنّه  ال�سّجن  �شبك  �إلى  كاملة  ال�صورة  تتحوّل 
الإ�ضاءة  تتعمّق  ثمّ  الكبير، ومن  �سجن الحياة 

وتكبر، وت�صبح هالة �ضوئيّة كبيرة في المكان(
انتهت

2021/4/27

�أن  الممكن  من  حلماً  هناك  �أنّ  تتخيّل  الفتـــاة: 
يحلمنا؟؟؟ 

يعني ن�صبح مجرد �شخ�صيّات في حلم يحلمه  	
كلّ  بعيون  نف�سك  وترى   ... الآخرون  النا�س 

الذين يحلمون بك؟؟
وتتخيّل �شكل ال�شّجرة وك�أنّها كائن مثلك؟ 	 

كلانا  للنّار..  داخليّ  اتجاه  الإدراك  فقدان  	
متّهمان ... وكلانا لن تثبت براءتنا 

الرّجـــل: طاردتني م�ساحة ال�سجن وتوحّ�شت فيه ....
الخا�صّ  القهوة  فنجان  �أخبار  ما  )ي�ستدرك(  	

بالمثقفين؟ هل عليه �أيّ �شيء من التّطوّرات؟ 
الفتـــاة: �ألا تلاحظ �أنّ هاتفك توقف عن الرّن؟

الغام�ضة  الرّوحيّة  والطّاقة  الإدراك.  فقدانك  	
مثل  حريّتك  جعلت  جناحك،  تلفّ  التي 
الغابات.. تجرح  النّمور والعجول في  م�صارعة 
كلّ الجروح ولا تموت ... �أما زلت تريد القهوة؟
الرّجـــل: �آ�آ�آخ.. القهوة هي �أخت الوقت وراح الزّمن..  
لا �أريد.. تحاول �أن تهند�س دماغك على نظام 
تفقد  ولا  روحك  تفقد  لا  حتّى  جديد  عالميّ 
�أن  فكرة  من  الأكبر  القلق  كان   .... الفكرة 
تتحوّل �إلى �إن�سان جبان وتنهار، عند �أوّل �صفعة 
خائفاً  وت�صبح  ك�إن�سان  معناها  كرامتك  تفقد 
و�أنت ما زلت  ت�ضيع حياتك  �أن  ... خائف من 
تعي�ش، و�أنّه بدل العي�ش بدون خوف تظلّ تعي�ش 
ندمّر  حتّى  نعي�ش  يعني  نف�سه..  الخوف  في 
ال�شّيء الذي مات فينا.. لذا تهزم الخوف بقوة 

بر في�أتيك ال�شّعور بالانت�صار  الإرادة وال�صّ
وتعي�ش على الذّكريات ... 	

باح حين ت�أتيك على �صوت  تتذكّر �أمّك في ال�صّ 	
هديل الحمام، ووقع خفة قدميها كي ت�ضمن �أن 

ت�صحو من النّوم بهدوء.
تتذكّر يوم يكون دورك بالفطور، وت�شعر بفخامة  	
فطورك و�أنت تغمّ�س الخبز مع ال�شاي، وتتغدّى 

الخبز وال�شّاي.. وتتع�شّى الخبز وال�شّاي..
غير فاتحاً  وعند اللّقمة الأولى ترى �أخاك ال�صّ 	
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)مونودراما(

بين الحلم واليقظة..
                رحلة حياة

ت�أليف: د. ح�سن ر�شيد )قطر(
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اث..  الّرت معين  من  �أغرف  لهم..  �أغنّي  ال�سّكارى.. 
مو�شح لأبي خليل القبّاني.. دور ل�سيد دروي�ش.. مقام 
و�صل  و�إذا  الح�ضور..  �أقر�أ  كنت  قندرجي..  لر�شيد 
فر..  ال�صّ ونقطة  منتهاه  �إلى  التيه  حالة  ب�أحدهم 
و�أقلّد،  �أحفظه..  ما  ف�أ�ستح�ضر  يريد..  ما  �أعرف 
روح  و�أتقمّ�ص  الحامولي..  عبده  مرّة  و�أقلّد..  و�أقلّد، 
الت�صق  ما  و�أردّد  المو�صلي،  نديمي  ويكون  زرياب.. 

بذاكرتي من �أ�شعار الع�شّاق والمحبّين..
كنت  ماذا  ن�سيت  �أوه..  )�صمت(..  مرّة..  ذات 
ذلك  في  و�أغني  �أرق�ص  و�أنا  تذكّرت..  �آه  �أقول.. 
من  �أبياتاً  غنيتُ  وكالعادة..  الأنيق..  الفرن�سيّ  الملهى 
لعبا�س  وق�صيدة  العب�سيّ  بين عنترة  ال�شّعر.. مزجت 
الة.. كان  بن الأحنف في محبوبته فوز.. في �آخر ال�صّ
يجر�ؤ  من  يا...!!  �أُ�صمت  �صرخ..  �أحدهم..  يجل�س 
الرجل  ذلك  وقف  �أنا؟!  من  يعرف  �ألا  �إهانتي؟!  على 
العرب في بلاد  تراث  ت�شوّه  لا  �أنت  وقال:  الأربعينيّ.. 
لك..  بدا  ما  غنِ  روائعنا..  من  تقترب  لا  الغرب...!! 
وقبّلت  �إليه  وذهبت  نزلت  العربيّ..  ال�شّعر  روائع  �إّال 
ر�أ�سه.. قال لي: لا عليك.. وا�ستح�ضرت من الذّاكرة 
�أعرفك  قال:  �أتحرّك..  �أن  وقبل  �أخرى..  مفردات 
�أنت مجرد  جيداً.. لا عليك.. بين �صحوك وغفلتك.. 

لعبة.. لا �أدري ماذا كان يق�صد؟!!
ريعان  ول�سنوات عدّة عرفت.. كنت في  بعد..  فيما 
ذكّرني  )�صمت(،  بالحياة  يعبث  من  �أنا  ال�شّباب.. 
نعم..  �سنوات..  غرفتي  في  علّقته  �شعر..  ببيت  ذلك 
�أيام كنت �أملك بيتاً ي�ؤويني.. لا هذه الخربة.. ولكنّها 

الحياة..
تم�سّك  الن�سيان  �أقول؟!  �أن  �أريد  كنت  ماذا 
قائله:  هو  من  �أعرف  لا  البيت  ذلك  �آه..  بتلابيبي.. 
�إنائها  �أملت  �إني  ث�أرها..  ت�أخذ  تعرف كيف  )والخمر 
بث�أرها.. �صبرت  �أخذت  ف�أمالني!!(.. هكذا الحياة.. 
الفر�صة  وجدت  وعندما  و�سنوات..  �سنوات  عليَّ 
ذنبي..  الذّنب  الح�ساب..  �أق�سى  ما  الثّمن..  دفّعتني 
كنت  �صباي..  في  نف�سي..  قدر  �أعرف  لم  الملوم..  �أنا 
�أتحدّى كلّ �شيء.. �أ�شارك في �أيّ لعبة.. لا يهمّ �أخ�سر.. 
مرّة..  ذات  �أنت�صر..  و�أن  �أتحدّى..  �أن  المهمّ  �أربح.. 

والبقاء..  الرّحيل  بين  واليقظة..  الحلم..  بين 
تتداعى كلّ ذكريات العمر.. الآن.. �أطوف بما بقي من 

ذاكرتي في دهاليز الحياة.
العبث..  من  �صفحات  �سوى  ل�ست  �أنا..  �أنا؟!  من 
لحظات  �أق�سى  ما  �أوه..  �أنا..  الحياة..  في  الأكبر 
من  كومةٌ  �أنا  منّي..  تهرب  ذكرياتي  حتّى  عمري.. 
مت(،  المتناق�ضات.. و�أنا النّموذج الفرد للحياة )ال�صّ
باح من الم�ساء.. الوقت.. ما معنى  الآن لا �أعرف ال�صّ

الوقت؟! الزّمن.. ما معنى الزّمن؟!
�أن  منذ  حياتي..  قامو�س  لها في  معنى  لا  مفردات 
�أعرف  الحياة!!  هذه  �إلى  �أتيت  كيف  �أعرف  لا  وعيت 
حتّى  �أو  غروراً  لي�س  هذا  بالحياة..  لعبت  �أنّني  جيّداً 

كفراً.. )�صمت(
لكم عن  �أحكي  �سوف  �شعرة..  والكفر  الإيمان  بين 
�أنا؟!  من  الآن  الكثيرون  يعرف  لا  قد  الحياة..  رحلة 
�شبحاً  يروني..  قد  كنت؟  ماذا  ولا  كنت؟!  من  ولا.. 
متفرّد  نموذج  �أنا  لا..  الحياة..  في  الملايين  مثل  يمرّ 
بالخ�صو�صيّة.. لا �أحد مثلي.. و�أنا لا �أ�شبه �أحداً.. �أنا 
الرّجل الخارق.. الملهم.. العابث.. العابد.. �أنا الفنان 
ال�شّيطان..  �أنا  والمقرئ..  والخطيب..  والمن�شد.. 
من  ا�سمي  �أ�ستمدّ  �أنا  وال�شر..  الخير..  والملاك.. 
الموج  كهدير  �أنا  الأنبياء..  من  قائمة  ت�ضمّ  �أ�سماء 
اخب.. لا يعرف �أحداً قراري.. �أنا �سيد الواحات  ال�صّ
ي والمعُدم.. و�أنا يجرّ الخطى  والمدن والقرى.. �أنا الّرث

�سريعاً �إلى النّهايات.. 
الح�صير..  هذا  وفر�شي  الف�ضاء..  لحافي  الآن.. 
و�أكلي.. )�صمت( بقايا يدفعها خوفاً بع�ض الجيران.. 
والرّابع،  الثّالث،  �أمّا  الآخر..  البع�ض  �شفقةً  ويدفعها 
بي..  مرّت  حكايات  �أجل  فمن  والألف..  والعا�شر، 

ومررت بها.
ما لي في هذا الم�ساء �أثرثر.. )�صمت(، �أ�شعر �أّين 
�أودّع الحياة.. �أنا.. �أودّع الحياة؟! لا.. الحياة تودّعني!! 
�أ�شتهي..  ما  منها  �أخذت  �أنا  الآخر..  يودّع  لا.. كلانا 
ذات  المطاف..  نهاية  في  بث�أرها  و�أخذت  غدرت  وهي 
على  �أ�ضحك  وكنت  النّور..  عا�صمة  في  م�ساء.. 
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�أنتهي من خطبة الجمعة..  �أن  البع�ض يقبّل يدي بعد 
تلك  في  �أمار�س  كنت  ماذا  �أحدهم  علم  لو  �آه.. 
الأما�سي.. �أنا ال�شّعرة الواهية بين الحقيقة والخيال.. 
وبعدها  و�أخطب..  �أخطب  والوهم..  الواقع  بين 
فاللّيل  المدام..  ك�أ�س  �أدور  ال�سّكارى..  �أن�شد  ب�ساعات 
�أقبل.. هكذا �أنا.. وهذا تاريخيّ.. والآن.. كلّ ثروتي.. 
بع�ض  وهذه  المهترئ..  الفر�ش  وهذا  ال�سّجادة..  هذه 
حون.. وفي الرّكن لا �شيء.. �سوى الوهم.. ثلاجة  ال�صّ
ن�سمات  من  �أعلى  �أزيزها  ومروحة  �أحدهم..  �أهداني 

تلطّف �أجواء هذا ال�سّجن الأزلّي..
نعم �أنا في �سجن.. لا.. �أنا حرّ.. �أنا في قبر.. ولكنّي 
متناق�ضات  كلّ  جمعت  �أنا  )�صمت(..  بميت..  ل�ست 
تعرّ�ضت  نعم..  الموت..  على  عا�صِ  �أنا  الحياة.. 
عددها..  �أتذكّر  �أن  �أريد  لا  مرّة..  من  �أكثر  للإعدام 
�ألم  ونجوت..  �أربعة..  بل  لا..  ثلاث..  مرّتان..  مرّة، 
قل  بل  مرّة..  ذات  المتناق�ضات..  رجل  �إنّني  لكم  �أقل 
�ألف �ألف مرّة.. مار�ست �أعمالًا عدّة.. كُلّفت �أن �أكون 
ع�صا  حملت  �إ�صلاح..  رجل  نعم..  �إ�صلاح..  رجل 

حال.. وذهبت.. الّرت
لعدد  �إجادتي  الحياة..  مراحل  كلّ  في  �سندي  كان 
من اللّغات.. �أكثر من لغة.. لا �أعرف عددها.. ولكن 
كنت �أملك خا�صيّة التعلّم.. كنت �أتحدّث بلغتي.. لغة 
اد.. لغة القر�آن.. ولغة �شك�سبير وكورنيه وجوته..  ال�ضّ
وطاغور..  حكمت..  وناظم  الفردو�سيّ،  لغة  و�أعرف 
�أعرف �أكثر من �سبع ع�شرة لغة.. نعم هذه حقيقة.. �أنا 
�أكذب..  �أقل الحقيقة.. ولم  �أنّني لم  �أكذب.. يكفي  لا 

هذه حقيقة.. )�صمت(.
�أنا رجل المتناق�ضات.. ولادتي مع برودة نهر بردى.. 
الر�شيد  لبلاد  وانتمائي  قا�سيون..  جبال  و�شموخ 
والم�أمون.. وانتمائي للعالم.. �أنا رجل العالم الأوحد.. 

ولكن متى ولدت؟!
متى؟!  ولكن  الأولى..  العالميّة  الحرب  قبل  قالوا.. 
قالوا بداية القرن الجديد.. قالت �إحدى عمّاتي.. في 
�سنة كذا.. وربطت بين ولادتي والم�أ�ساة.. فكان الأمر 
�أقرب �إلى الواقع والحقيقة.. �إنّها ذاكرة كبار ال�سّن.. 

لبلد..  انتمائي  المتناق�ضات..  رجل  �أنا  )�صمت(.. 
العالم من �شرقها، وغربها،  بلد.. وقطعت  وولدت في 
و�شمالها، وجنوبها.. وتركت في كلّ مدينة جزءاً منّي..

المهم  الخ�سارة..  �أو  الربح  ح�ساب  �أح�سب  �أكن  لم 
�أقبل  لا  كالبحر،  �أنا  غايتي..  الغاية..  �إلى  �أ�صل  �أن 
الهزيمة، و�إن كنت �أقبل التّحدي.. نعم �أنا البحر.. في 
زرقة مائه.. ومداعبة الأمواج في �سكون وهدوء لرمال 
وتحديه..  وغ�ضبه  ثورته  في  البحر  و�أنا  ال�شّاطئ.. 

)�صمت(..
لأّين  البحر..  تحدّيت  نعم  البحر..  تحدّيت 
تحدّيت الآخر.. �شاهدت جمعاً يقفون وهم على �أهبة 
�إنّها الخطوة  التّحدي.. قلت  الا�ستعداد لخو�ض غمار 
�أنت؟! قلت: لا  �إ�شباع غروري.. قيل لي.. من  الأولى، 

�أدري.. ولكن كلّ ما �أعرفه �أنّني �أتحدّى ه�ؤلاء..
ال�سّبق..  فر�س  ونلت  التّجربة..  غمار  ت  خ�ضّ
حفيداً  كنت  والبحر..  التّحدي..  ب�أمرين..  وارتبطت 
العالم..  جبت  ال�سّندباد..  القديم  البحّار  لذلك 
هذه  وحتّى  وخ�سرت..  ربحت  �أبكيت..  �أ�ضحكت.. 
قطعت  و�أنا  ماذا؟!  على  �أندم  �أندم..  لم  اللّحظة 
�شيء..  كلّ  مار�ست  لي..  يحلو  كما  الحياة  م�شاور 
�ألهو  كنت  لا..  بالحياة..  �ألهو  كنت  �أنّني  ي�صدق  من 
خلفي..  الجموع  ي�صف  وخطيب..  �إمام  بين  بذاتي.. 
لح..  ويحفظ البع�ض ما �أقدّمه من مناقب ال�سّلف ال�صّ
ال�شّياطين..  لبو�س  �ألب�س  الم�ساء  وعند  الملاك..  �أنا 
بد  لا  تطل..  لا  �أو  طل..  ليل  )يا  ال�سّكارى..  ف�أن�شد 
لي.. �أن �أ�سهرك.. لو كان عندي قمري.. ما بت �أرعى 

قمرك..(!
حال.. �أنا  كنت �أع�شق القمر واللّيل والنّ�ساء.. والّرت
ي والمعدم..  النّموذج الفرد.. المتوحّ�ش.. الم�سالم.. الّرث
القوي.. والواهن.. الدّجال والم�صلح.. �ألم �أقل �إنّني.. 
وال�سّاذج  والطّيب..  الخبيث  و�أنا  المتناق�ضات..  رجل 
ي�شبهني..  �أحد  لا  والفقير..  والنّ�صاب  والملعون.. 
الآن  �أ�ضحك  هل  ذاتي.. )�صمت(  �إّال  �أنا..  �أ�شبه  ولا 
ولعبت  الآن..  ختمت  �أنا  عمري..  �سنوات  �أطوي  و�أنا 
كان  م�ضى..  ما  ث�أر  ت�أخذ  الأيام  هي  وها  بالعمر.. 
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الحياة.. لا.. مثل اليوم.. لا مثل ال�سّاعة!!
هناك..  قاتل  حرٌ  هنا..  برد  الكون..  هذا  في 
محيط  هادئ..  بحر  �أنا  �آخر..  مكان  في  ربيعيّ  جو 
متلاطم الأمواج.. �أنا الجمع والمفرد.. الزّعيم والقائد 
�أو  �أولاد  بلا  والجدّ..  الأب  �أنا  حر�س..  �أو  جي�ش  بلا 
غمار  خا�ض  من  �أنا  ن�ساء..  بلا  الزّوج..  �أنا  �أحفاد.. 
الارتباط بكلّ ن�ساء العالم في ال�شّرق والغرب.. نعم.. 
المنزوي من عالمي..  الرّكن  الآن وحيد في هذا  �أنا  ها 
هل �أنا حيّ؟! هل �أنا ميّت؟! من �أنا بعد هذا العمر؟! 

ماذا بقي منّي؟! لا �شيء البتّة!!
لا زوجة.. لا �أولاد.. لا �أحفاد.. ا�سترجع ما م�ضى.. 
وهل ما م�ضى يعود؟! �سنوات.. �سنوات العمر.. فرّت 
�سيّان  �أبكي؟!  هل  �أ�ضحك؟!  هل  �أ�صابعي..  بين  من 
حك والبكاء.. �أنا منق�سم  عندي الموت والحياة.. ال�ضّ
الخوارق..  وعالم  الواقع..  عالم  بين  ق�سمين..  �إلى 

نعم.. )�صمت(!!
�أنا من ارتبط ب�أكثر من ت�سعين زوجة.. الآن �أفتر�ش 
نعم  الممزّق..  الفرا�ش  وهذا  المهترئ..  هذا الح�صير 
لا  عدد  بخلاف  هذا  ر�سميّ  �إطار  في  امر�أة  ت�سعون 
�أ�ستطيع ح�صره من زيجاتي المدنيّة.. مئة.. لا �أكثر.. 

يقارب المئتين!!
مائتان..  مئة..  �أعرفهم..  فلا  �أولادي  عدد  �أمّا 
�أقل  �ألم  يهمّ..  لا  �أكثر..  �أقل..  �أربعمائة..  ثلاثمائة.. 
والمتخيّل..  الواقعيّ  بين  المتناق�ضات  �أجمع  �أنّني  لكم 
والخيال..  الوهم  بين  والتّاريخيّ..  الأ�سطوريّ  بين 

والحقيقة.. �أنا.. عفواً من �أنا؟! )�صمت(..
الآن.. وفي هذه اللّحظة كم �أ�شتاق �إلى بنت من بناتي 
تقدّم لي كوباً من ال�شّاي.. �أو قدحاً من ال�شّوربة.. �آه.. 
ومغاربها..  الأر�ض  م�شارق  في  بناتي  عدد  كم  ن�سيت 
لأ.. لا.. لا �أعرف.. المعرفة عذاب �آخر.. في كلّ مدينة 
�أن  �شروطي  �أوّل  بزيجة..  ارتبطت  العالم  مدن  من 
�أطيق البقاء في الأ�سر..  تكون ثريّة.. لماذا؟! لأنّني لا 
بذاتها..  تتكفّل  �أن  خططي..  وكانت  �أهرب..  كنت 
كنت  رحمها...!!  من  الأيام  من  ت�أتي  بما  وافترا�ضاً 
نلتقي..  "قد  لة..  المف�ضّ جملتي  �أترك  كنت  �صريحاً.. 

وهكذا علمت �أنّني من مواليد عام �ألف وت�سعمائة..
الآن لا يهمّ ال�شّهر �أو اليوم.. و�أنا �أطوي ما بقي من 
عمري لحظة الرّحيل.. �أح�سّ �إنّني �شبعت من الحياة.. 
الانك�سار..  نعم  الانك�سار..  �سوى  منها  لي  بقي  ماذا 
رجل  الخا�صّ..  الرّجل  �أنا  �أحد..  يتذكّرني  لا  �أنا.. 
عبة.. �أنا من �أُ�سند �إليَّ القيام ب�أمورٍ تحتاج  المهام ال�صّ
هذا  في  الآن  المقوّمات..  من  يملك  رجل  حنكة  �إلى 

المكان الَخرِب �أجتّر ذكريات عمري.
والم�ؤ�سّ�س،  والإعلامي،  والخطيب..  المغنّي  �أنا 
و�صوت الحقّ، والباطل.. تكون نهايتي هكذا.. لكن لا.. 
الثّمن.. بين المغنّي والخطيب والإمام..  �أدفع  �أن  عليَّ 
وما  المعا�ش  واقعي  بين  �شعرة..  والعبث  اللّهو  وبين 
كنت عليه �صفحات و�صفحات.. �أنا الرّجل العالميّ بلا 
منازع.. �أحمل هويّات عدّة لا يحملها كائن من كان.. 
الإندوني�سيّ  �أنا  والآ�سيويّ..  والأوروبيّ..  العربيّ  �أنا 
والعراقيّ،  والفرن�سيّ،  الألمانّي..  الوقت  ذات  وفي 
خم�س  من  �أكثر  على  تتوزّع  هويّاتي  نعم  وال�سّعوديّ.. 
وال�شّمال،  والغرب،  ال�شّرق،  من  هويّة..  ع�شرة 

والجنوب.. )�صمت(..
�أنا الذّكي الفطن.. و�أنا الغبيّ ال�سّاذج.. كان الآخر 
كنت  �أنا  الأكاذيب..  ينفث  العالم..  ب�ضمائر  يلعب 
�أكرههم.. وهل يحبّ �أحدٌ ما من يحتل �أر�ض وطنه؟! 

هكذا كنت..
ماذا �أفعل؟! وجدت الفر�صة.. نعم وجدت الفر�صة.. 
�صوت  �أنا  �أ�صبحت  �سلاحه..  بنف�س  الآخر  حاربت 
الحقّ عند الآخر.. والتفّ حولي الأ�شقّاء والم�ضطهدون 
وم�سلوبو الإرادة.. وانطلقت.. كنت ال�شّوكة في خا�صر 
الآخر.. وكان مطلبهم الأوّل والأخير.. ر�أ�سي.. ولكنّي 

نجوت.. )�صمت(..
ثمّ ماذا؟! لا �أدري.. ذاكرتي م�شوّ�شة و�أنا قد و�صلت 
�إلى العقد الثّامن من عمري.. ماذا بقي؟! ماذا بقي 
عفواً  الإعلام..  رجل  �أنا  �شيء..  لا  ذاكرتي؟!  في 
زعيم  الزّعيم..  �أنا  مار�شال..  الفيلد  �أنا  الإعدام.. 
الهواء والتّ�أثير على النّا�س.. �أنا ال�شّريف والنّ�صاب.. 
مثل  هكذا  �أنا..  �أنا..  �أنا..  والنّفاق..  الحق  رجل 
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والهندو�سيّ.. في بلاد تركب  والبوذيّ  الم�سلم..  �أنا 
الأفيال كنت الرّاهب الذي يقود المريدين.. وفي بلاد 
جزيرة  الألف  بلاد  وفي  الم�سلمين..  �إمام  كنت  النّور 
�صاحب  الملوك  وعند  والقا�ضي..  الخطيب  كنت 
الكلمة.. وعند الزّعماء �صاحب الحظوة.. )�صمت(..

مالي �أثرثر.. هل حانت لحظة الرّحيل؟!
لا  �أنا  تخ�شَ..  لا  تخ�شاني..  هل  الموت..  �أيّها 
ماذا  الحياة!!  من  تعبت  �أنا  �سريعاً..  تعال  �أخ�شاك.. 

بقي لي؟! لا �شيء.. �أنا جمع من المتناق�ضات..
�أنّني  �أعرف  �إليك..  �سريعاً  خذني  الموت..  �أيّها 
الم�شنقة  حبل  تقترب  مرّات  �أربع  نعم  عليك..  ع�صيّ 
منّي.. ولكن بقيت حتّى هذا العمر.. حتّى فلذة كبدي 
يقدّم ال�شّكوى �ضدي.. يقول �إنّ �أباه مغامر.. مزواج!! 
نعم �أنا مغامر.. نعم �أنا مزواج.. نعم �أنا كلّ �شيء ولا 
�شيء.. بين الغناء في ملاهي مدن النّور.. وبين الإفتاء 

�شعرة.. و�أنا تلك ال�شّعرة.
�أين �أحفادي؟! �أين هم؟! موزّعون في �أرجاء الكرة 
�أنت  �أيّها القدر.. مثلما لعبت بك.. ها  �أخ  الأر�ضيّة.. 
الآن  �أوانه..  �آن  قد  الرّحيل  �أنّ  �أعرف  بث�أرك..  ت�أخذ 
�أ�ستطيع �أن �أقول �إنّني لم �أخ�سر �أيّ �شيء.. �أنا الفقير.. 
لمثل  �أح�سب  بالمال وبعثرها.. لم  �أنا من لعب  المعدم.. 
هذه اللّحظة.. الآن �أ�ستطيع �أن �أقول.. �أقول.. �أقول.. 

)ب�صوت خافت(.. لن نلتقي!!
لبا�سهما  على  مكتوب  �صمت(  )في  رجلان  يدخل 

رجال البلديّة.. يحملونه خارج الم�سرح!!
النهاية

	

�شرق  في  �أبنائي  �أحد  �إنّ  يقال  نلتقي...!!"..  لا  قد  �أو 
�آ�سيا قد احتلّ من�صباً رفيعاً في القيادة.. هناك.. ماذا 

يعني الآن...؟!
المغامر..  الماهر..  ال�سّحر..  �أنا  �أنا؟!  من  عفواً.. 
مار�ست كلّ �شيء. لعبت كلّ الأدوار بنجاح.. في �إحدى 
رائب؟!  الدّول الأوروبيّة.. اتّهمت ب�أنّني �أتهرّب من ال�ضّ
وعندما  ولماذا؟!  رائب..  ال�ضّ من  �أتهرّب  �أنا  كيف؟! 
قدّمت لهم قائمة بعدد �أولادي �أ�صيبوا بالدّه�شة.. هل 
كلّ هذا العدد هم فلذات كبدك؟! وعندما �أعفوني من 
ال�شّرق،  في  ر  المتح�ضّ العالم  في  �سايرت  رائب..  ال�ضّ
الملوك..  الأمراء..  والجنوب..  وال�شّمال،  والغرب، 
الزّعماء.. القادة.. عملت محرّراً.. �صحفيّاً.. مغنّياً.. 

خطيباً.. مذيعاً..
لي�س هناك عمل لم �أمار�سه.. �أنا من لعب بالملايين.. 
تراب وطني  المنزوي.. في  الرّكن  والآن م�صيري هذا 
ولا  �أخافك..  لا  �أنا  ت�أتي..  متى  الموت  �أيّها  الأمّ.. 
�أخ�شاك.. �أنا الفقير المعدم في نهاية الرّحلة.. من كان 
ر�صيده بالملايين.. �أنا من �أن��شأ الجرائد والمحطّات.. 
و�أمّته..  �أعداء وطنه  �أنا ال�شّجاع والقويّ الذي حارب 
�أنا الحاج والمعتمر.. �أنا الم�سلم والزّنديق في �آنٍ واحد.. 
�أنا الموحّد بالله.. وبكلّ الرّ�سل والأنبياء.. �أنا المهرّج.. 
�أنا  والمتّهم..  القا�ضي..  �أنا  الاجتماعيّ..  والم�صلح 
من  �أنا  والمزوّر..  والعادل..  ادق..  وال�صّ ال�شّريف.. 

ابتكر كلّ �شيء في عالم لا يعرف �أ�سراره �سواي!!
و�أنا الآن �أ�سير الذّات والزّمن.. هنا في وطني.. �أقلّب 
�أوجاعي.. حتّى فلذة كبدي قد تبّر�أ مني.. �أنا �أبوك...! 
)ي�صرخ( �أنا �أبوك!! �سواء ر�ضيت �أم لم تر�ضَ.. �أنت 
لا ت�ستطيع الفكاك من �أ�سر قيدي الأبديّ.. عليك �أن 
ت�صرخ بملء الفم.. هذا �أبي المنا�ضل.. هذا �أبي الذي 
الله  بيت  وا�ستقبل  مرّات..  �أربع  الأر�ضيّة  الكرة  لفّ 
هذا  ومعتمراً..  حاجاً  مرّة  ع�شرين  من  �أكثر  الحرام 

�أبي المفكّر.. الفيل�سوف..
علاقة  كلّ  عت  ر�صّ الذي  �أنا  الفيل�سوف..  �أنا  نعم 
بد�أت وانتهت بهذه الكلمة "باي.. باي.. قد نلتقي وقد 

لا نلتقي!!"..
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في  للم�صطلح،  الأوروبيّ  بالمعنى  الم�سرح  ظهر 
و�أفاد،  الأولى.  العالميّة  الحرب  نهاية  في  الجزائر، 
م�صمّمٍ  لبلدٍ  الثّقافيّة  الوطنيّة  من  البداية،  منذ 
في  الفرن�سيّة  الهيمنة  من  التّحرّر  على  ف�أكثر  �أكثر 
�أن  بمجرد  بالفعل،  ق�ضيته  وك�سب  المجالات.  جميع 
للتّقاليد  الحيّة  الم�صادر  �إلى  بالعودة  م�ؤ�سّ�سوه  با�شر 
العربيّة الإ�سلاميّة. وقد هيمنت ثلاثة �أ�سماء: علالو2، 
وبا�شتارزي4. وبمواهب متباينة جدّاً،  والق�سنطيني3، 
وبذلك  الأغنية،  وفي  الكوميديا  في  ثلاثتهم  ا�شتهر 
تتلاءم  الذي  ال�شّعبيّ  ال�شّعر  بتيار  الم�سرح  في  �ألقوا 
وج�سّدوا  والرّق�ص.  المو�سيقى  مع  خ�صو�صاً  �إيقاعاته 
دد، كما في العديد من المجالات الأخرى،  في هذا ال�صّ
روح ع�صرهم وذوقه. ويعدّ )علالو(، الم�ؤلّف، ومدير 
باعث  والمغني )القوّال(،  الم�سرحيّ،  والمخرج  الفرقة، 

نوع جديد، عرف انطلاقة جيدة منذ عام 1926.

بقلم: رشيد بن شنب )الجزائر(
ترجمة: سمية زباش )الجزائر(
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جديراً بالاحترام. ويعرف �أي�ضاً كيف ي�ستمدّ من اللّغة 
المحكيّة لمدينة الجزائر، �شعراً جيداً. كما �أنّ الدّعابة 
المرحة التي يتمتّع بها، والتي تكون �أحياناً لاذعة �شيئاً 
على  يحافظ  فالفنّان  �إن�سانّي.  �صدى  دائماً  لها  ما، 

ب�ساطته كفرد من ال�شّعب.
رفاقه،  من  اثنين  بمعية  يتدرّب،  الوقت،  ذات  وفي 
على تخيّل وتمثيل بع�ض الهزليّات على �شكل فار�سات 
)farces( ذات حبكة، هي بالأحرى بدائيّة تقدّم على 
الم�سرح مواقف عائليّة. ولأنّه غنيّ بتجربته الم�سرحيّة 
وواثق  للفرجة،  الفطريّ  الح�سّ  يملك  �أنّه  -علماً 
للواقعيّة  المغلق  المجال  من  �أفلت  فقد  قدراته-  من 
الرّومان�سيّة،  الواقعيّة  من  لنوع  لي�ست�سلم  الكوميديّة، 
�ألّف،  وهكذا  بدهيّة.  الفرن�سيّ  بالم�سرح  علاقاتها 
باليه،  كوميديات  ال�سّاتيرية،  الكوميديات  عن  ف�ضلًا 
عند  باهراً  نجاحاً  لقيت  رومانتيكيّة،  وكوميديات 
عر�ضها في الجزائر العا�صمة، وفي المنطقة كلّها، من 
عام 1926 �إلى 1931. غير �أنّ جمعيته، فرقة زاهية 9، 
ة،  التي لم تكن تتلقّى �أيّة �إعانة ماليّة، ر�سميّة �أو خا�صّ

ولد )علالو(، وا�سمه الحقيقيّ علي �سلالي، في 
الق�صبة5،  قلب  في   ،1902 عام  العا�صمة  الجزائر 
والده  كان  حيث  بالحياة،  والنّاب�ضة  بال�سّكان،  الآهلة 
يدير متجراً. عَرف اليُتم في �سنّ الثّالثة ع�شرة، مّما 
موظّفاً  لي�صبح  الدّرا�سة  مقاعد  مغادرة  �إلى  ا�ضطرّه 
في �إحدى ال�صيدليّات. وكان ي�ستمتع في �أوقات فراغه 
الكلا�سيكيّة6.  العربيّة  المو�سيقى  وتعلّم  بتنمية �صوته، 
ي�شارك  راح  حتّى  عمره  من  الع�شرين  يبلغ  كاد  وما 
تنظيمها  على  ت�سهر  كانت  التي  العامّة،  في الحفلات 
�أثناء  في  )المطربية(7،  تدعى  مو�سيقيّة  جمعيّة 
لا�سيّما  بالحي،  ال�سّينما  دور  وفي  رم�ضان.  �سهرات 
الجزائريّ،  الجنديّ  يج�سّد  كان  الواد8،  باب  حي 
خفيفة  غنائيّة  مقاطع  في  م�صائبه  بالتّف�صيل  ويروي 
�إيمائيّ  كممثّل  نف�سه  )علالو(  �أظهر  وقد  وم�ضحكة. 
حك.  ال�ضّ عينيه  وجولان  وجهه  تعابير  تثير  ممتاز، 
فهو يت�صوّر ال�شّعر م�سبقاً على �أنّه تدفّق دائم لكلمات 
معينة،  لعاطفيّة  عدوّاً  لي�س  �أنّه  الم�ؤكّد  ومن  الرّوح. 
عموماً  يعتبر  مّما  ال�سّخرية،  في  ة  خا�صّ يبرع  لكنّه 
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في ✒✒ تقع  كوميديا   :)1926( بوعقلين،13  زواج 
مع  بالتّعاون  �ألّفها  لوحات،  و�أربع  ف�صول  ثلاثة 

دحمون.
بوعقلين  كابدها  التي  الزّوجيّة  المحن  وتتناول 
ت�صغره  مغناج  امر�أة  من  زواجه  لأنّ  ذلك  العجوز: 
ب�أربعين عاماً، يجعله �أكثر ع�صبيّة وغيرة من �أيّ وقت 
م�ضى؛ تخدعه زوجته با�ست�سلامها لمغازلة �شاعر مغنٍّ 

�شاب.
✒✒ :14)1927( اليقظان،  النائم  �أو  الح�سن  �أبو 

مقتب�سة  ف�صول15،  خم�سة  في  تقع  غنائيّة  م�سرحيّة 
من �إحدى حكايات �ألف ليلة وليلة. �ألّفها بالتّعاون مع 

دحمون16. 
ينال  بغداد،  من  بورجوازيّ  دعابات  تتناول  وهي 
ذات يوم حظوة الخليفة بف�ضل حيلة هارون الر�شيد، 
الذي �أراد �أن يت�سلّى على ح�سابه. وفي النهاية، يكافئه 

مكاف�أة باذخة.
ياد والعفريت، )1928(17: كوميديا غنائيّة ✒✒ ال�صّ

نف�سه في  �أعمالها، و�سرعان ما وجد )علالو(  �ساءت 
مواجهة م�صاعب ماليّة خطيرة. لذلك عا�ش ل�سنواتٍ 
يفتقر  ولأنّه  للمر�ض.  فري�سة  ووقع  �ضنكاً،  حياة  عدّة 
�إّال  �أ�سرته،  و�إطعام  قوته  ك�سب  يمكنه،  فلا  وة،  للّرث
بالاعتماد على وظيفته كعامل ترام. وخ�شية ف�صله من 
العمل بعد اثنتي ع�شرة �سنة من الخدمة، جرّاء غيابه 
المتكرّر، ب�سبب انتقاله الدّائم �إلى المقاطعات، قرّر في 
نحو عام 1932 �أن يتخلّى عن كلّ ن�شاط م�سرحيّ. بل 
الا�ست�سلام  يتجنّب  كي  مخطوطاته  تمزيق  �إلى  عمد 

لإغراء الظّهور من جديد على الم�سرح.
�أعمال علالو الدّراميّة، التي كُتبت كلّها نثراً،  وت�ضمّ 

�سبع م�سرحيّات، يمكن تلخي�صها كالآتي:

جحـــا، )1926(10: كوميديا في ثلاثة ف�صول ✒✒
و�أربع لوحات، �ألّفها بالتّعاون مع دحمون11. 

لعب  على  زوجته  �أرغمته  الذي  جحا،  ق�صة  �إنّها 
الانتفاع من  �إلى  الأمر  به  ينتهي  والذي  الطّبيب،  دور 
المغامرة، بعد �أن تمكّن بيُ�سرٍ من علاج )ميمون(، ابن 
ال�سّلطان )قارون(12، الذي لا همّ له �سوى الرّغبة في 

الاقتران بالفتاة التي يحبّها.
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الأ�سطورة،  في  ا�سمه  مثل  عنتر،  ق  الحّال �صديقه، 
بطريقة م�أ�ساويّة...

الخليفة وال�صيّاد، )1931(20: كوميديا غنائيّة ✒✒
�إحدى  من  مقتب�سة  ف�صول،  خم�سة  من  تت�ألّف 
ياد  حكايات �ألف ليلة وليلة. وهي حكاية خليفة ال�صّ

والخليفة هارون الر�شيد. 
يعيد  الذي  خليفة،  ياد  ال�صّ مغامرات  وتتناول 
التي  القلوب،  قوت  محظيّته  الر�شيد  هارون  للخليفة 
منها،  تتخلّ�ص  �أن  زبيدة،  الملكة  منافِ�ستُها،  حاولت 

بحب�سها في �صندوق بعد تخديرها.
تقع في ✒✒ كوميديا  ق غرناطة، )1931(21:  حّال

ثلاثة ف�صول و�أربع لوحات، �ألّفها بالتّعاون مع جلول 
با�ش جراح22.

ق  حّال ة  ق�صّ الم�سرحيّة،  هذه  مو�ضوع  يتناول 
تجري  خا�ضها.  التي  الغراميّة  والمغامرات  �أندل�سيّ، 
الأحداث في �إ�سبانيا خياليّة، يتمّ ا�ستح�ضارها روحيّاً 

وجعلها مثاليّة عاطفيّاً.
بالجديد.  يبالي  ولا  بالطّرافة؛  يتباهى  لا  وعلالو 
فهو ي�أخذ �ضالّته �أنّى وجدها؛ حيث ينقل على الم�سرح 
�سبق  منها  اثنتان  وليلة،  ليلة  �ألف  من  حكايات  ثلاث 
اقتبا�سهما للم�سرح، وهما: �أبو الح�سن المغفل �أو هارون 
الر�شيد )1849( للبنانّي مارون النقا�ش23، و)مملكة 
�أمين  للم�صريّ  1924؟(   -  1918  ،24 العجائب 
�صدقي 25. وتحتوي م�سرحية "جحا" على العديد من 
الدّعابات والنّكات التي تُن�سب في العادة �إلى �شخ�صيّة 
�شعبيّة بهذا الا�سم. ويذكر، ف�ضلًا عن ذلك، الطّبيب 
م�سرحيّة  في  نجد  كما  الواهم.  والمري�ض  عنه،  رغماً 
العربيّة  الأعمال  من  للعديد  ملامح  "بوعقلين" �أي�ضاً 
والفرن�سيّة. لكن "علالو" لا يجازف بتقليد �سابقيه في 
مجال كوميديا ال�شّخ�صيّة؛ ذلك �أنّ �شخ�صيّاته تكتفي 
ب�أن تكون مجرد �أدوار م�سرحيّة: الزوج العجوز الغيور 
عنه  رغماً  والطبيب  بوعقلين(،  )م�سرحيّة  والفظّ 
)م�سرحية جحا(، والأمير المولع بالمو�سيقى )م�سرحية 
في  )مقيد�ش  المخل�ص  والخادم  والعفريت(،  ياد  ال�صّ
ب�شريّة  كائنات  �أبداً  ت�صبح  لم  فهي  جحا(؛  م�سرحية 

حقيقيّة.

وهي  لوحات.  وخم�س  ف�صول  �أربعة  ذات  و�ساحرة، 
عبارة عن اقتبا�س من �إحدى حكايات �ألف ليلة وليلة، 

كتبها بالتّعاون مع دحمون. 
يجهل  كان  الذي  الدين،  خير  الأمير  �أنّ  وفحواها 
�أنّه �أمير، له �صديقان، وهما: �سعدون، قر�صان �سابق، 
ال�شّاب في غرام ابنة  و)بومنير(18، �صياد مرح. يقع 
يربطه  عهدٍ  كرهن  ال�شّيطان  اختطفها  التي  الملك، 
بالأميرة،  ال�شّغف  بدافع  الدين،  خير  ينطلق  بالملك. 
للبحث عنها بم�ساعدة رفيقيه. وبعد مغامرات كثيرة، 
ينجح في انتزاعها من براثن ال�شّيطان، الذي يك�شف 
�أن  النّهاية  في  وي�ستطيع  الحقيقيّة:  هويّتها  عن  لها 

يتزوّج الفتاة التي يحبّها.
عنتر الح�شاي�شي، )1930(19: كوميديا بطوليّة ✒✒

هزليّة تت�ألّف من ثلاثة ف�صول وخم�س لوحات. 
يتعاطى  فقير،  لإ�سكافي  الهزليّة  ة  الق�صّ �إنّها 
مغامرات  خو�ض  �إلى  الغامر  خياله  يقوده  الح�شي�ش، 
بموت  تنتهي،  بطوليّة،  ون�صف  كوميديّة،  ن�صف 
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مجموعة ال�شّخ�صيّات التي ت�سكن المخيلات، ومازالت 
�أحياناً  تتكوّن  الهزليّة،  وكلماته  العام.  الرّ�أي  ت�ؤثّر في 
الكلام  ت�ستخدم  و�أمثالٍ  وحِكَمٍ،  م�أثورة،  �أقوالٍ  من 
لعباراتٍ  الواعي  غير  التّكرار  من  و�أحياناً  ال�شّعبيّ، 
هذه  ف�إنّ  �شخ�صيّاته،  كلمات  تكون  �أن  ودون  كا�شفة؛ 
حك. باخت�صار، لا عمق  الاكت�شافات تطلق العنان لل�ضّ
حك، عن حقيقة  فيها، ولكنّ الك�شف، من خلال ال�ضّ
لا  �صريح،  وابتهاج  متدفّقة،  وقريحة  معيّنة،  �إن�سانيّة 
التّمثيل  با�ستمرار،  ذلك  فوق  يغذّيه  متوا�صل،  ينفد، 
كلَّ  يجعل  المرح  هذا  الذّاتيّة.  والأحاديث  الإيمائيّ، 
لي�س  وبوعقلين  لئيمان،  وزوجته  جحا  مقبولًا:  �شيء 
�صادقاً تماماً، ولا �أبو الح�سن �أي�ضاً. مجنون حقّاً مَنْ 
يتذمّر منهم وي�أخذهم على محمل الجدّ! فقد نجح في 
�أبداً،  تقريباً هزليّة: لم يزعم  جعل مو�ضوعات جادّة 
مقاطعه  في  لا�سيّما  الهجاء،  ي�ستخدم  عندما  حتّى 

الغنائيّة، �أنّه يقدّم لنا الإيهام بالواقع.
حقّ  النا�شئ  الم�سرح  نقدّر  �أن  �أردنا  �إذا  ذلك،  ومع 
ناحية،  من  بدقّة،  ح  نو�ضّ �أن  الم�ستح�سن  فمن  قدره، 
�أخرى،  ناحية  من  نحدّد  و�أن  العامّة،  ه  خ�صائ�صَ
علاقاتِه بالمجتمع في ذلك الوقت. فقد �أف�ضى تطبيق 
في  مكتوب  م�سرح  �إلى  الم�سرح  في  الأر�سطيّة  القواعد 
كانت  النّ�صو�ص،  �أنّ  بحيث  و�سوريا،  ولبنان  م�صر 
ذلك،  على  الأمثلة  ومن  ثّل.  ُمت �أن  قبل  كثيراً  تُقر�أ 
ت�أليف  من  الم�صريّة،  باللّهجة  كُتبت  التي  الم�سرحيّات 
�أمين �صدقي27، وبديع خيري28 لفرقتي علي الك�سار29 
ونجيب الريحاني30. غير �أنّ الم�سرح الجزائريّ موجّه 
على  ملائم  غير  فهو  ثمّ  ومن  للتمثيل،  ي�صاً  خ�صّ
الإطلاق للقراءة، و�إن كانت �شفويّة. وفوق ذلك، لم يكن 
�أيٌّ  تُن�شر  �إذ لم  �أدبيّة:  ادّعاءات  �أيّة  المن�شّطين  له�ؤلاء 
من �أعمالهم الفنّيّة، ولم يفلت من النّ�سيان �سوى بع�ض 
الإملائيّة...  الأخطاء  تمل�ؤها  التي  والأوراق  الدّفاتر، 
ولماّ كانت ممار�سة هذا الم�سرح بهذا ال�شكل، ف�إنّ حظّه 
�ضئيل في البقاء والا�ستمرار �إلى جانب الم�سرح المكتوب 
الابتهاج  لا�ستعادة  ال�سّبيل  كيف  ولكن  الأدبيّ.  �أو 
المو�ضوعات:  وقُدّمت  الجمهور؟  وم�شاركة  والحما�س، 
عنه،  رغماً  طبيباً  �أ�صبح  الذي  جحا،  مغامرات  مثل 

�أنّ علالو" بارع في ا�ستخلا�ص مواقف هزليّة  غير 
جحا،  م�سرحيّة  في  تلقائيّاً:  ال�ضحك  تثير  حبكة  من 
رب المبرح على يد ر�سل  يتعرّ�ض البطل الرئي�سيّ لل�ضّ
الطّبيب  فعلًا  �أنّه  يكت�شفوا  �أن  قبل  قارون  ال�سّلطان 
وزوجة  ال�سّلطان.  ابن  علاج  على  القادر  الم�شهور 
"بوعقلين"، التي وجدت الباب مغلقاً بعد عودتها ليلًا 
من لقاء مع ع�شيقها في الحديقة، تتظاهر بو�ضع حدّ 
وبينما  البئر.  في  كبير  حجر  ب�إلقاء  وذلك  لحياتها، 
منزلها.  �إلى  تعود  لم�ساعدتها،  المذعور  زوجها  يهرع 
�أنّها  عائلتها  �أفراد  جميع  ي�صدّق  عندما  بعد،  وفيما 
يتخيّل  الذّهول،  �شدّة  ومن  فج�أة.  تظهر  انتحرت، 
وتتبدّى  عينيه.  �أمام  زوجته  �شبح  �أنّ  "بوعقلين" 
من  كنوع  المطاف،  نهاية  في  "علالو"،  م�سرحيّات 
وكوميديا  الخال�صة  الهزليّة  بين  الو�سطى  المنزلة 
الدّ�سائ�س26. ويظلّ المتفرّج في حالة ت�شويق دائم، من 
مرّة  بوعقلين  زوجة  ظهور  المفاجئة:  التّقلّبات  خلال 
الذي  ندوق  ال�صّ في  القلوب  قوت  واكت�شاف  �أخرى، 
ي�ستمتع  �أنّه  �أو  ال�سّوق؛  من  للتوّ  خليفة  ياد  ال�صّ اقتناه 
بالتنكّر: يرتدي �أبو الح�سن زيّ الخليفة، ويلوّح برموز 
�سلطته الوقتيّة، كذلك يرتدي هارون الر�شيد ووزيره 

جعفر زيّ التجار... �إلخ.
يتلاعب  كاتب  "علالو"  ف�إنّ  ذلك،  �إلى  بالإ�ضافة 
�أعطى  حيث  النّكات:  وي�ضاعف  اللّطيفة،  بالكلمات 
�شخ�صيّة  ا�سم  جحا،  الأولى،  م�سرحيته  لبطل 
ا�سم  ولزوجته  الإ�سلاميّ،  العربيّ  العالم  في  م�شهورة 
ا�سم  وهو  مقيد�ش،  ا�سم  الح�سن،  �أبو  ولخادم  حيلة، 
من  العديد  في  بها  نلتقي  �أخرى  طريفة  �شخ�صيّة 
وكثيراً  العا�صمة.  الجزائر  في  ال�شّائعة  الحكايات 
التي  ال�سّخرية  عن  �أي�ضاً  الأ�سماء  اختيار  يك�شف  ما 
ف�إنّه يطلق على الخليفة  الم�ؤلف: وهكذا،  �إليها  يهدف 
وزيره  وعلى  الفا�سد،  قارون  ا�سم  الر�شيد  هارون 
)�أي  ا�سم م�صروع  �سيّافه  وعلى  المرخي،  ا�سم جعفر 
ا�سكافيّاً فقيراً،  نف�سها، يخ�صّ  وبالطّريقة  الأبله(... 
البطل  وهو  المرموق،  عنتر  با�سم  ال�سخرية،  باب  من 
واليوم.  بالأم�س  العرب  ب�إعجاب  الذي يحظى  ال�شّهم 
عها "علالو" في  و�ضِ وكلّ هذه الدّمى المثيرة لل�شّفقة، ُمي
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جراح،  وبا�ش  ودحمون  وبا�شتارزي،  والق�سنطيني 
�أيّ  ف�إنّ  وبالتّالي،  الهواة.  من  هم  وغيرهم،  ولكحل، 
واحتفال،  العيد،  من  و�ضربٌ  كبير،  حدثٌ  هو  عر�ض 
المرء  ينْ�شُد  وعندما  اكت�شافها.  �أعُيد  بفرحة  احتفال 
التّ�سليّة فكيف له �أن يحكم حكماً �أدبيّاً �أو فنّيّاً؟ ومنذ 
على  المهارة  تف�ضيل  �إلى  ميّالًا  كان الجمهور  البداية، 
مركّب  الجمهور  هذا  ف�إنّ  ذلك،  على  وعلاوة  الفنّ. 
ي�ضمن  مفتوح،  نوع  وهو  العرو�ض،  والتنوّع في  للغاية. 
لأيّ �أحدٍ �أن يجد فيه ما ي�سلّيه. كما �أنّه جمهور مت�سامح 
جدّاً �إلى حدّ لا �أحد ينوي �أبداً �إدانة ما لا يتلاءم مع 
للا�ستمتاع  فقط  العر�ض  �إلى  يذهب  فهذا  ذوقه. 
بالجانب الهزلّي النّمطيّ للمَ�شاهد المركّبة في م�سرحيّة 
ال�شيطانية.  مقيد�ش  و�أفعال  "بوعقلين"،  �أو  "جحا"، 
من  المتنوّعة  الحلقات  �إلى  �إ�ضافة  يُعجب،  وذاك، 
الفقير،  للإ�سكافّي  الهزليّة  ة  بالق�صّ الم�ألوفة،  الحياة 
�إلى  الجامح  خياله  يقوده  مثله،  النا�س  من  فرد  وهو 
وثالث  م�أ�ساويّة.  ب�صورة  تنتهي  مغامرات،  خو�ض 
وبراعة  الأنيقة،  بالخطب  ي�ستمتع  ما،  �إلى حدّ  متعلّم 
وينبهر  جيّداً.  المنطوقة  الغنائيّة  والمقاطع  الأ�سلوب، 

بالنّ�سبة  والانتحال  بوعقلين،  للعجوز  الزّوجيّة  والمحن 
واحد،  ليوم  خليفة  �أ�صبح  الذي  الح�سن،  �أبو  للفقير 
يخ�ضع  جديد،  عر�ض  كلّ  لأجل  وعليه،  وغيرها... 
النّ�صّ  يُقدّم  �أخرى،  بعبارة  للمراجعة.  النّ�صّ  الم�ؤلّف 
من جديد بمجرد كتابته بحكم �أنّه قد ك�شف في عر�ض 
�سابق عن فعاليّته على الم�سرح. ويحلّ المبد�أ الدّيناميّ 
لعر�ض يتجدّد في كلّ مرّة محلّ المبد�أ ال�ستاتيكيّ لن�صّ 
مثل  مثلها  "علالو"،  كوميديات  ف�إنّ  وهكذا   . يتغّري لا 
كوميديّات الق�سنطينيّ وبا�شتارزي، هي نوع متحرّك. 
�أن  تطر�أ عليها يمكن  التي  التّعديلات  �أنّ  الم�ؤكّد  ومن 
تخ�ضع �أحياناً لمعايير فنّيّة �أو نف�سيّة. ولكنّ الأهمّ من 
ذلك بكثير، هو الجانب التّجريبيّ لهذا الفنّ الم�سرحيّ، 
الذي لا ينتج عن ت�أمّلاتٍ نظريّةٍ، �أو عن �شِعريّةٍ تن��شأ 
ينتج  بل   ،)dramaturgie( الدّراميّة الكتابة  فنّ  عن 

عن نجاحات �سُجّلت عند تمثيل الم�سرحيّة.
يتميّز  الجزائريّ  الم�سرح  ف�إنّ  ذلك،  �إلى  �إ�ضافة 
الأوّل  المقام  في  يتوجّه  بكونه  الأدبيّ،  الم�سرح  عن 
نف�سه،  "علالو"  غرار  على  والممثّلون  الجمهور.  �إلى 
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والذّهنيّات:  العادات  ولتطوّر  والخارجيّة،  الدّاخليّة 
مح�صورة  الجزائر  في  الحربين  بين  ما  فترة  تبدو 
ينبغي  لا  التي  والتّنافرات،  التّناق�ضات  من  �شبكة  في 
من  غيرها  ومثل  بينها.  للتوفيق  �إطلاقاً  ال�سّعي 
الفترات التي �شهدت تقدّماً مت�سارعاً، ترى نف�سها في 
رورات المتنوّعة. فقد هيمنت  تجاذب بين الدّوافع وال�ضّ
على  واحد،  �آنٍ  في  تقوم،  التي  البورجوازيّة،  العقليّة 
المحافظة والجر�أة الواقعيّة؛ وهو اتّ�صال �سيك�شف عن 
فائدته بعد 1830. �إنّ ال�شّغل ال�شّاغل للجزائريّ يقوم 
الرّاحة  عن  والبحث  لوجوده،  المادّيّة  الحقائق  على 
والرّبح؛ وفي ذات الوقت، يتيح لنف�سه الانجذاب �أكثر 
ولأنّه  الإ�سلاميّة.  العربيّة  الح�ضارة  �أفكار  �إلى  ف�أكثر 
يخ�ضع لعملية اغتراب تم�سّه على الم�ستوى الاقت�صاديّ 
والاجتماعيّ، وكذا الثّقافّي؛ ف�إنّه لا يتحدّد في الحال؛ 
ويت�أرجح عقله لوقت طويل جداً بين الإذعان والرّف�ض، 
الذّات.  على  والانطواء  قية  الّرت والا�ست�سلام،  الأمل 
الحرب  ع�شية  تتلا�شى  لن  كلّها،  التّناق�ضات  وهذه 
في  حا�سمة  تحوّل  نقطة  تمثّل  التي  الثّانية،  العالميّة 
تطوّر الجزائر المعا�صرة. لكنّ الرّغبة في تح�سين جودة 
الحياة، �ست�سود في النّهاية لدى العدد الأكبر، و�ستُ�ؤتي 
محاربة الجهل ثمارها حتى و�إن ا�ستمرّ ال�شّك، وخيبة 
الم�ستقبل.  في  الوقت  لبع�ض  �أي�ضاً  والإحباط  الأمل، 
و�أحلامها  العقول  حركة  يعك�س  الع�صر  �أنّ  ريب  ولا 
الأماني  هذه  من  ون�ستدعي  نرى  �إنّنا  بل  ال�سّخيّة. 
جديد،  من  ونرتبط  بالعقل،  يتجدّد  ع�صر  ميلاد 
الإ�سلاميّ:  العربيّ  العالم  ر�ؤى  مع  متزامن،  ب�شكل 
ف�إنّه  النّهاية،  في  �إ�صلاحاً  الأخير  هذا  ي�شهد  عندما 
و�سيلة  يكون  بل  المجازيّة،  للأخلاق  ذريعة  يكون  لن 
التّفكير والإبداع. وهكذا،  �أنماط جديدة من  لتحديد 
ولأوّل مرّة في الجزائر، بلا �شك، يكون التّجديد ثقافيّاً 
الم�سرح هي  �سيا�سيّاً واجتماعيّاً. ومهمّة  �أن يكون  قبل 
يتعلّق به، وفي حدود نوعه، في  بالن�سبة لما  ي�ساهم  �أن 
المجهود العامّ. هذا العمل التّجديديّ، في �إطار الوفاء 
بين  من  بامتياز  علالو  فيه  �ساهم  ال�شّعبيّة،  للتّقاليد 

الأوائل في �سنوات الثّلاثين.              

الزّائفة  ال�شّرقية  الأبّهة  بعر�ض  النّهاية،  في  الجميع، 
ليلة وليلة،  �ألف  التي تثيرها الاقتبا�سات من حكايات 
والتي توفّر لهم تغييراً �سهلًا للم�شهد. لأنّ هناك من 
كلّ �شيء في هذه الم�سرحيّات، التي تت�أرجح با�ستمرار 
المعا�ش  والم�ضحك،  الجليل  والم�ألوف،  الأ�سطوريّ  بين 

والخيالّي.
يخلو  لا  ذلك،  وفوق  بالتّ�أكيد،  حيويّ،  نوع  �إنّه 
النّوع،  هذا  لمقت�ضيات  ووفاءً  الرّاحة.  و�سائل  من 
الم�سرحيّ،  للإخراج  ة  خا�صّ �أهميّة  الم�ؤلّفون  �أولى 
والرّق�ص  للغناء  �أي�ضاً  ولكن  والأزياء،  وللدّيكورات 
قابلًا  لهم  يبدو  �شيء  كلّ  باخت�صار،  والمو�سيقى. 
للتّمثيل، وكلّ �شيء هو في واقع الأمر، ممثَّل. ويتجلّى 
التي  المتعدّدة  الأغاني  في  خا�صّ،  بوجه  التنوّع  هذا 
بين  الم�ستمرّة  التّبادلات  ولعلّ  م�سرحيّة.  كلّ  تتخلّل 
على  ي�ساعد  �أحدهما  وانت�شار  والمو�سيقى،  ال�شّعر 
على  يتّ�ضح  الذي  الغناء  حبّ  يف�سّره  الآخر،  ازدهار 
الحياة  ففي  الجزائريّ.  المجتمع  في  الم�ستويات  جميع 
تُلهم  لا  فهي  مكان:  كلّ  في  الأغنية  تتواجد  اليوميّة، 
فقط �ألحان الرّق�ص، التي تقوم في العادة على الأنغام 
الع�صريّة، بل نراها م�صاحبة لحركات العمل )�أغاني 
المهن(، والاحتفالات بالأعياد العامّة. كما ت�صوّر �أي�ضاً 
�أو  �أغاني الحرب  التّاريخ في  الأغنية(31 م�سيرة  )�أيّ 
تح�سّن  لأنّها  ذلك  والاجتماعيّ؛  ال�سّيا�سيّ  الهجاء  في 
ذات  والم�سرحيّات  والكوميديّات  الهزليّات،  عرو�ض 
خم، التي ت�ستعير منها بدورها الأنماط  الإخراج ال�ضّ
�أو  والرّومان�سيّة  المبهجة  �أعمالها  تطوّر  التي  ال�شّعبية 
المثيرة لل�سّخرية. �إنّ المعنى العميق للم�سرح الجزائريّ 
في البدايات الأولى، يكمن في هذا الانفتاح التّام، ومن 
كي  التّ�شتّت  بهذا  �أوّلًا  نمرّ  �أن  �شك،  بلا  روري،  ال�ضّ

كيز. يت�سنّى لنا بعد ذلك �أن نقدّر قيمة الّرت
هذا  حيويّة  مدى  على  التّ�أكيد  النّهاية،  في  ويجدر 
م�سرح  "بولفار"،  م�سرح  �أدبيّ،  غير  م�سرح  الم�سرح. 
ا�ستهلاك يوميّ، كيف يمكن تحديده؟ لنقل، بالأحرى، 
م�سرح �شعبيّ، م�سرح مفتوح، م�سرح محكيّ. ولكن لا 
يمكن �إهماله �إطلاقاً، لأنّه يعّرب عن روح ذلك الع�صر. 
الأحداث  لت�أثير  تُعزى  ات  تغّري ولكن  ا�ستمرار،  هو 
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الوعي والمواجهة

الم�سرح الحديث  كتابه  الم�ؤلّف في  ي�شير  المقدّمة  في 
�إلى   )1(  – التّ�شكيل  وجماليّات  المعرفّي  الخطاب   –
ال�شّكل  �صعيد  على  متعدّدة  بتطوّرات  مرَّ  الم�سرح  �أنّ 
فقد  بالحياة،  مرتبط  الفنّ  هذا  ولأنّ  والم�ضمون، 
عن  والبحث  الحركة  بغاية  التّعبير  �أ�شكال  تنوّعت 

مواطن جديدة للجمال الفنّيّ.
وتحت عنوان قدر الم�سرح يربط الم�ؤلّف بين الواقع 
ال�سّيا�سيّ العربيّ وبين التّحدّيات التي يواجهها الم�سرح 
م�سرحيّة  �أعمالًا  العربيّ  الم�سرح  �شهد  وقد  العربيّ، 
التّحرر  �إلى  ودعت  الوطنيّة،  الثّورات  عن  تحدّثت 
والا�ستقلال، وخا�صة ما يتعلّق بفل�سطين المحتلة، مّما 
الم�سرح منذ  ال�سّيا�سة هي قدر  ب�أنّ  ي�ؤكّد  الم�ؤلّف  جعل 

انطلاقته الأولى.

تأليف: عبد الفتاح قلعــه جي )سوريا(
عرض: د. هيثم يحيى الخواجة )سوريا(

المسرح الحديث 
 الخطاب المعرفيّ وجماليّات التّشكيل

مهمّة المسرح
 رفع الغشاوة عن الأعين 
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المعا�صر قرّبت و�سائل التّوا�صل الاجتماعيّ الم�سافات، 
ي�ؤمن  )عندما  �أنّه:  يرى  فهو  ذلك  من  الرّغم  وعلى 
م�سرحيّونا بالإن�سان، ويكون لديهم من التّجربة الفنّيّة 
العربيّة المتفرّدة والإبداع، ما يلزم لهذا  الخ�صو�صيّة 
الهدف النبيل، ف�إنّ فر�ص الارتقاء �إلى العالميّة �أو �إلى 
خوف  ولا  العربيّ،  الم�سرح  �أمام  ممكنة  تغدو  الكونيّة 

بعد هذا على م�سرحنا من ادّعاءات العولمة( )3( 
فالعولمة  والعالميّة،  العولمة  بين  الالتبا�س  يزيل  كما 
والمادّيّ،  الثّقافّي  م�شروعها  تثبيت  على  جاهدة  تعمل 

�أمّا العالميّة فتحتفظ ببعدها الإن�سانّي.
ونظراً لأنّ العولمة من �أهدافها التّغوّل في الاقت�صاد 
ال�شّعوب  دفع  مّما  الكثير،  ذلك  وغير  وال�سّيا�سة، 
من  �أ�سلحتها  وتمت�شق  بواقعها،  النّظر  تعيد  لأن 
خ�صو�صيّات، وثقافة، وت�سويق، وغير ذلك للدفاع عن 

نف�سها.
ولماّ كان الم�سرح هو الحياة، وهو الفعل في الحياة، 
وهو ال�سّ�ؤال العري�ض عن �أ�سرار وكنه الحياة  فلا بد 
من اعتماده واعتباره عن�صراً من عنا�صر الح�ضارة، 
ة عندما يتجدّد با�ستمرار، وي�ستفيد من الأ�شكال  خا�صّ

والتقنيات الم�سرحيّة.

مسرح تشيخوف 
دراما الأفول والإ�شراق والخطاب المره�ص

يعدّ ت�شيخوف من �أهمّ كتّاب الم�سرح الحديث، فهو 
داخليّاً  الإن�سان  وعالم  الإن�سانيّة،  بالعلاقات  يهتمّ 

وخارجيّاً.
الم�سرحيّ  المنظور  �أمامنا  ح  يتو�ضّ ف�شيئاً  )�شيئاً 
الت�شيخوفّي، �إنّه لا يقوم على خطوط نظر �إيديولوجيّة 
في  ت�ؤدّي  �إرها�صيّة  نظر  خطوط  على  يقوم  ما  بقدر 
حيث  الأحداث،  بها  تجعل  �إيديولوجيّة  �إلى  النهاية 

تتلاقى جملة من الخطوط على خط الأفق( )4( 
ويحدّد الم�ؤلّف قلعه جي نقاط تلاقٍ بين �أدبه وحياته 

�أذكر منها:
•	 معاناته  يعك�س  الم�سرحيّة  �شخ�صيّاته  نموّ  �إنّ 

العائليّة.

المحرّم  يقترف  الذي  الم�سرح  مهمّة  من  )ولي�س 
حلول  بتقديم  رورة  بال�ضّ ملتزماً  يكون  �أن  ال�سّيا�سيّ 
الواقع  بتفكيك  يقوم  هو  ا  و�إّمن المعرو�ضة،  للم�شاكل 
ال�سّيا�سيّة،  م�شاكله  وف�ضح  �أقنعته،  ورفع  وتعريته، 
والاجتماعيّة، والاقت�صاديّة؛ لرفع الغ�شاوة عن الأعين، 

و�إيقاظ الغافين عن �آلام و�آمال الإن�سان( )2(
ولأنَّ الم�سرح يطرح �أ�سئلته، فقد �أورد الم�ؤلّف �أ�سئلة 
للم�سرح  يمكن  وكيف  ال�سّيا�سيّ،  الواقع  في  تتعلّق 
ال�سّيا�سيّ  الرّاهن  تناول  و�أ�سلوب  المواجهة،  العربيّ 
الذي  الم�سرح  ف�إنّ  وعليه  ذلك،  وغير  والاجتماعيّ 
�شرّع �أبوابه على مختلف الأ�شكال والمو�ضوعات يترتّب 
الوعي  وتنمية  والتّ�صوير،  والتّج�سيد،  الك�شف،  عليه 

والمواجهة.

المسرح والعولمة

�أ�شار الم�ؤلّف عبد الفتاح قلعه جي �أنّ القباني عندما 
تنويريّاً  هدفه  كان  م�سرحه  خلال  من  الفرجة  قدّم 
واقعنا  وفي  الفرجة،  بغاية  ولي�س  وتوعويّاً  وت�أ�صيليّاً 
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ذلك فهو �إن�سان لا يفقد الأمل و�إ�شراقة النف�س( )5( 
بالقدرة  – يتميّز  الم�ؤلّف  ر�أي  – في  ت�شيخوف  �إنّ 
بالألوان  وتعميقها  �شخ�صيّاته  ر�سم  على  الفائقة 
المنا�سبة، وهي تتجاوز �ألمها، وت�صارع من �أجل الحياة 
الكريمة والم�ستقبل الأف�ضل. كما يلحظ ب�أنّ �شخ�صيّاته 
والمهزوزة  الغام�ضة  �أمّا  وتتطوّر،  تنمو  الإيجابيّة 
في  �آنيا  ف�شخ�صيّة  تنتحر،  �أو  تتلا�شى  ما  ف�سرعان 
ب�ستان الكرز، و�شخ�صية نينا في النّور�س تت�شابهان في 

�إ�صرارهما على الحياة.
ال�شّخ�صيّة  ر�سم  في  ت�شيخوف  اهتمامات  ومن 
تتّ�صف  ال�شّخ�صيّات  بع�ض  ف�إنّ  كذلك  تعريتها، 

بالأحا�سي�س العميقة
ل باحث المو�سيقا التي تتغلغل في  ولا يمكن �أن يف�ضّ

�أدب ت�شيخوف:
)المو�سيقا في م�سرحيّاته تحقّقها �أمور منها: طبيعة 
الملوّنة  النّف�سيّة  الإيقاعات  الحوار،  �شاعريّة  الجملة، 
في  المبثوثة  الكثيرة  والأغاني  الم�سرحيّة،  لل�شّخ�صيّات 

•	 لها  م�سرحيّاته  �أكثر  ت�سود  التي  الفكاهة  روح 
خلفيّات من حياته الم�أ�ساويّة.

•	 �آمن بالتجربة والعمل والتّفكير العلميّ.
•	 كان لدرا�سته الطّب �أثر في �إبداعه الق�صي�ص 

والم�سرحيّ.
•	 تعاطف مع الفقراء.

البناء الدّراميّ في مسرحيّاته

ور�سم  الأر�سطيّ،  الم�سرح  عن  ت�شيخوف  خرج 
نف�س  في  �أثراً  تترك  جعلها  مّما  بدقّة،  �شخ�صيّاته 
المتلقّي )ال�شّقيقات الثّلاث(، كما �أنّه ي�صوّر الحياة في 
مظاهرها، ويغنّي م�سرحيّاته بغنىً يعادل غنى الحياة 
العنا�صر  بين  المزج  �إلى  با�ستمرار  يميل  وهو  نف�سها، 

اجيديّة  الكوميديّة والّرت
فيه  يحتلّ  عالم  له  كاتب  �أنّه  في  ت�شيخوف  )عظمة 
المعذب،  الحزين  الإن�سان  الدّائرة،  مركز  الإن�سان 
والذي تتداعى لعذاباته �أحزان الإن�سانيّة وحنانها، ومع 
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الم�سرحيّ  دم�شق  مهرجان  في  كفارنة  ه�شام  قدّمه 
الثّاني ع�شر.

 المسرح الملحميّ
الخطاب الإيديولوجيّ خارج الدّوائر الأر�سطيّة

مدينة  في  بريخت  بروتولد  ولد   1898 عام  في 
الحرب  ورف�ض  ال�شّعر  كتب   – �ألمانيا   – �أوغ�سبورغ 
وفي عام 1922 عر�ضت له م�سرحيّة )بعل( وم�سرحيّة 
1924-1928 �أخرج  �أدغال المدن(، ما بين عامي  )في 
م�سرحيّة )حياة �أدوارد الثّاني( وما بين عامي 1933 – 

1936 بد�أت رحلة النّفي لديه.

وقد �شكّلت حياته الإن�سانيّة ملحمة، كما م�سرحيّاته 
الملحميّة.

معاً،  وفنّه  حياته  في  تكمن  بريخت  عظمة  )�إنّ 
�أجل  من  دائبين  ون�ضال  لمعاناة  تج�سيد  فكلاهما 

الو�صول �إلى عالم العدل المن�شود( )8( 
في  جديدة  جماليّات  تكري�س  من  بريخت  انطلق 
العر�ض  من  م�ستمدّة  جماليّة  نظريّة  عبر  الم�سرح 
العمليّة  الخبرة  عبر  نا�صيته  امتلك  الذي  الم�سرحيّ 
ت�أليفاً و�إخراجاً، فقد اعتبر �أنّ التّغريب و�سيلة تثوير، 
الم�ألوفة  ورة  ال�صّ تجاوز  بريخت  لدى  التّغريب  ويعني 

�إلى �صورة جديدة غريبة.
الانفعاليّة  المتفرّج من موقع  ينقل بريخت  )وهكذا 
�إلى موقع الفاعليّة.. وهكذا يعني التغريب الخروج من 
البدهيّة �إلى التّاريخيّة، فلا تكون العلاقة بين المتفرّج 
وبين الخ�شبة علاقة اندماج مع ما يجري عليها، بحيث 
يكون معطّل التّفكير م�ستلباً في �أق�صى درجات التّوتر 

ا تكون العلاقة فكريّة تغريبيّة...( )9(   النّف�سيّ، و�إّمن
وقد كانت التّعليميّة المبا�شرة في م�سرحيّات بريخت 
�أنّ  في  ريب  ولا  والا�ستثناء(  )القاعدة  م�سرحيّة  مثل 
التّعليميّة غدت �أكثر ن�ضجاً في الم�سرح، و�أقل مبا�شرة 
)غاليلو غاليلي – الرّجل الطّيب من �ست�شوان – �شفيك 
– دائرة  �شجاعة  – الأم  الثّانية  العالميّة  الحرب  في 

الطبا�شير القوقازية – �أوبرا القرو�ش الثّلاثة..(
كما رف�ض بريخت التّ�سلية في الم�سرح، ثمّ �سمح بها 

�أثناء  يفتر�ضها  التي  وتيّة  ال�صّ والم�ؤثّرات  الم�سرحيّة، 
الإخراج( )6( 

لقد وجد الدّار�س عبد الفتاح قلعه جي �أنّ ت�شيخوف 
م�سرحيّاً  موجوداً  مازال  لكنّه  الدّنيا،  عن  رحل  الذي 

وق�ص�صيّاً.
المسرح التّعبيريّ 

 والغو�ص في �أعماق اللاوعي )يوجين �أونيل( 

�إنّ مذهب التّعبيريّة ي�ستند �إلى الفل�سفة والتجريب، 
هذا  ممثّلي  ومن  ونف�سيّاً،  ذاتيّاً  بعداً  الأدب  ويعطي 
التّوجه الكاتب يوجين �أونيل ، وكافكا ويون�سكو وبيكيت

طريقة  الم�ؤلّف  يقول  كما  الفنّيّة  خ�صائ�صها  ومن 
الدفينة،  الأعماق  في  والتّغلغل  المو�ضوعات،  اختيار 

وتعبيراتها عن المكبوت والم�سكوت عنه.
ت�ستورد  والفنّيّة  الأدبيّة  المذاهب  �أنّ  الم�ؤلّف  وي�ؤكّد 
هي  و  �ألمانيا،  في  ولدت  التّعبيريّة  و�أنّ  الغرب،  من 
و�أحلامها  وخيالاتها،  ال�شّخ�صيّات،  �أفكار  تترجم 

ب�أ�ساليب تجريديّة جماليّة و حريّة لا محدودة:
ملحميّ،  م�سرح  �أي�ضاً  هو  �إذن  التّعبيري  )الم�سرح 
فة ي�شترك مع اتجاه بريخت وبي�سكاتور  وهو بهذه ال�صّ
عن  الظّاهر  افتراق  عنهما  يفترق  ولكنّه  الملحميّ، 

الباطن( )7( 
الح�سّيّة  الحيل  على  يعتمد  التّعبيريّ  فالم�سرح 
والتّقنيات الحديثة المتطوّرة، ويهتمّ بالم�ؤثّرات ال�سّمعيّة 
التّوعية  الإن�سان عن طريق  عقل  وين�شط  والب�صريّة، 

والتّنوير والتّثوير.
ويوجين �أونيل يمثّل هذا الم�سرح فقد كتب م�سرحيّته 
الأولى 1913، وظلّ يكتب الم�سرحيّات حتّى �صار �سيّد 
كتّاب الم�سرح في �أمريكا، ومن م�سرحيّاته )كومت رجل 
براون،  والإله  والغوريلا،  جونز،  والإمبراطور  الثلج، 

والقرد الكثيف ال�شّعر .... �إلخ(
الم�سرح  في  موجوداً  التّعبيريّ  الم�سرح  بقي  وقد 

المعا�صر لأنّه تجريبيّ ويدعو في جوهره �إلى الحريّة.
وفي الم�سرح العربيّ ت�شهد بع�ض المهرجانات عرو�ضاً 
تنتمي �إلى الم�سرح التّعبيريّ مثل عر�ض �شوبا�ش الذي 
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والإثارة  بالتّ�شويق  تُعنى  لا  كما  تقليديّة،  حبكة 
حمادة  وق�ضية  الأزهر  م�سرحيّة  وت�أخذ  التّقليديّين، 
با�شا، للكاتب ح�سن مرعي �صفة الأ�سبقيّة من النّاحية 
التّطبيقيّة، ويعدّ الم�سرح الألمانّي �أوّل من ر�سّخ الم�سرح 
ا�ستفاد  الفل�سطينيّ  الم�سرح  �أنّ  التّ�سجيليّ، ولاريب في 

من الم�سرح التّ�سجيليّ.
التّ�سجيليّ،  الم�سرح  �سمات  فاي�س  بيتر  �أو�ضح  وقد 
الع�صر،  ب�أحداث  ملتزماً  تقريريّاً  م�سرحاً  واعتبره 
ي�شرك الجمهور في  �أن  التّ�سجيليّ  للم�سرح  كما يمكن 

المحاكمة، واتّخاذ الموقف ال�سّلبيّ �أو الإيجابيّ.
وين�صح بيتر فاي�س �أن يجد الم�سرح التّ�سجيليّ مكانه 
في الم�صانع، والمدار�س، وال�سّاحات الرّيا�ضيّة، وقاعات 

الاجتماعات.
في الم�سرح التّ�سجيليّ يخت�صر الحوار ب�سبب ت�سجيل 
�أنغولا(  )�أن�شودة  الم�سرح  هذا  �أعمال  ومن  الوقائع، 
مارا(  بول  جان  واغتيال  و)ا�ضطهاد  و)مارا�صاد( 

و)التّابوت الحجريّ( و)افتتاحيّات الهادئ(. 
تبنّته  �إذا  �إّال  التّ�سجيليّ  الم�سرح  ين��شأ  �أن  )لا يمكن 
جماعة عاملة ذات ر�ؤية �سيا�سيّة واجتماعيّة مع وجود 
روريّة  ال�ضّ العلميّة  المواد  لجمع  يكفي  منظّم  �أر�شيف 
نف�سها  تنفي  التّ�سجيليّة  فالدّراما  والبحث،  للعمل 
�أو  محدّد،  تعريف  تحديد  من  خ�شيت  ما  �إذا  بنف�سها 

�إذا ما عر�ضت الموقف ب�شكل مجرّد( )10(
على  لي�س  التّ�سجيليّ  الم�سرح  �أنّ  نفهم  تقدّم  مّما 
وفاق مع الدّراما التي تعر�ض الي�أ�س والغ�ضب، وت�صرّ 
على مفهوم عبثيّ للعالم، ولك�أنّ هذا الم�سرح ي�ؤكّد على 

تف�سير الحقيقة بو�ضوح.
المسرح الطليعيّ التّجريبيّ

ح منذ عام 1950  بد�أت معالم الم�سرح الطّليعيّ تتو�ضّ
الأعراف  في  كاملًا  انقلاباً  الطّليعة،  م�سرح  )جاء 
ينطوي  ال�شّكل،  وفي  الم�ضمون  في  انقلاباً  الم�سرحيّة، 
ولهذا  المتعارف عليها،  الدّراميّة  للعنا�صر  على رف�ض 
لعاء  ال�صّ )المغنية  م�سرحيّته  على  يون�سكو  �أطلق 

م�سرحيّة عك�سيّة.(  )11(

العقل   �أوتار  على  يعزف  الملحميّ  فالم�سرح  ذلك،  بعد 
عن  م�سرحيّاته  عزل  �إلى  ي�شير  وهنا  القلب،  لي�س 
الم�سرح  على  الخروج  في  الموازية  الطليعة  الم�سرحيّات 

الأر�سطيّ كم�سرح بيكيت، ويون�سكو، و�أوديبرتي.
وقد لّخ�ص الم�ؤلّف عبد الفتاح قلعه جي نقاط خروج 
الأر�سطيّة  والدّوائر  المفاهيم  عن  الملحميّ  الم�سرح 

بالآتي:
ÓÓ.الخروج بالم�سرح الملحميّ عن دائرة المحاكاة
ÓÓ ّتلقائي �إدراك  هي  الخ�شبة  على  الفنّيّة  العملية 

للواقع.
ÓÓ الخروج من دائرة الواحد الثّابت �إلى �آفاق المتغّري

وال�شّرطيّ.
ÓÓ.ّدوائر الزّمن وا�ضحة في الم�سرح الملحمي
ÓÓ المحكم ال�شّكل  في  الح�صار  دائرة  من  الخروج 

الاعتبار  بعين  الأخذ  مع  المفتوح  ال�شّكل  رحابة  �إلى 
الوظائف الاجتماعيّة والم�ضامين الجديدة.

ÓÓ ومن العقليّ  �إلى  العاطفيّ  دائرة  من  الخروج 
دائرة ال�سّلبيّ �إلى دائرة الإيجابيّ.

ÓÓ يق الرقعة الخروج من دائرة المكان الموحّد وال�ضّ
�إلى الاتّ�ساع، وهو نتيجة طبيعيّة لك�سر الإيهام.

ÓÓ إلى� الم�أ�ساويّ  الدّراميّ  دائرة  من  الخروج 
الكوميديّ، فالبطل الملحميّ بطل غير م�أ�ساويّ بعك�س 

البطل الدّراميّ.
ÓÓ الزّمن �إلى  البارد  الحا�ضر  الزّمن  من  الخروج 

الحار، ومن دائرة الإيهاميّ �إلى النّقديّ، فالممثّل في 
الم�سرح الملحميّ ي�سعى �أن يُبعد المتفرّج عن الغيبوبة، 

ليظلّ واعياً يحاكم وي�ستقرئ ويواجه م�شكلاته.
ÓÓ المادّيّة �إلى  الفل�سفيّة  المثاليّة  دائرة  من  الخروج 

لكي  الجدلّي،  �إلى  الفرديّ  دائرة  ومن  الفل�سفيّة، 
راع. يتغّري جوهر ال�صّ

المسرح التّسجيليّ

يتوجّه الم�سرح التّ�سجيليّ �إلى ك�شف للحقائق والعمل 
التّ�سجيليّة  الم�سرحيّة  في  توجد  ولا  هذا  التّغيير،  على 
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الكوميديا في الم�سرح الطّليعيّ �سوداء.««
كتاب الطّليعة مغامرون فكريّاً في م�سرحيّاتهم، ««

�إنّ �صموئيل بيكيت �إيرلنديّ من دوبلن، وقد ولد عام 
1906 وا�ستقرّ في باري�س عام 1936 بعد �أن ح�صل 

الفرن�سيّ، وقد ح�صد �شهرة  �إجازة في الأدب  على 
كبيرة بعد عر�ض م�سرحيّة )في انتظار غودو(.

ويعدّ  الرّومانّي،  يون�سكو  يوجين  المعروفين  ومن 
عام  قدّم  الطّليعيّ،  الم�سرح  هيكل  في  �أ�سا�سيّاً  عماداً 
م�سرحيّة  قدّم  كما  لعاء  ال�صّ المغنّية  م�سرحيّة   1950

الكرا�سي في عام 1951. 
وا�شتهر بنظريّته المت�شائمة للعالم كما هو بيكيت.

من  بد  ولا  مهمّ،  م�سرح  اللامعقول  م�سرح  �إنّ 
التّفريق بين واقعيّة ال�شّكل وواقعيّة الم�ضمون. 

كما  الطّليعيّ  الم�سرح  في  الحكيم  توفيق  كتب  وقد 
كتب في هذا الم�سرح م�ؤلّف هذا الكتاب بالإ�ضافة �إلى 
الم�سرحيّ ووليد فا�ضل الذي كتب مجموعة م�سرحيّات 

�أذكر منها )لمي�س والقطط( 
المسرح و اتّجاهات ما بعد الحداثة

�إلى  هدف  فيما  هدف  الحداثة  بعد  ما  اتجاه  �إنّ 
الفتاح  عبد  الم�ؤلّف  وي�ؤكّد  والمرجعيّات،  المركز  تدمير 
قلعه جي �أنّ م�صطلح ما بعد الحداثة طرح لأوّل مرّة 
في كتاب: )حالة ما بعد الحداثة لفران�سوا ليوتار عام 
1979، ومن كتّاب ما بعد الحداثة �أورتون الذي كتب 

وم�سرحيّة  �سلون(  ال�سيد  عند  فيه  )الّرت م�سرحيّة 
)الغنيمة( 

�إنّ هذا الم�سرح يعتمد ما ي�سمى بالتّحرير:
م�سرحيّ  مكان  وعن  جديد،  م�سرح  عن  )البحث 
الذين  الم�سرحيّين  هدف  �أ�صبح  الم�شيّد  المكان  خارج 
تبنّوا تيار ما بعد الحداثة �أو الطّليعة الجديدة وذلك 

منذ �ستينات القرن الع�شرين( )12( 
ما  )م�سرح  نف  ال�صّ هذا  من  كانتور  م�سرح  ويعدّ 
الأفكار  �إحلال  م�سرحه  �سمات  ومن  الحداثة(  بعد 
الملفوظة،  الأفكار  محل  الحركة  فلك  في  تدور  التي 
ويجب  الم�شيد،  خارج  م�سرحيّ  مكان  عن  والبحث 

التي  العامّة  الخطوط  بع�ض  جي  قلعه  الم�ؤلّف  ذكر 
وء على هذا الم�سرح: تلقي ال�ضّ

الحقيقة «« �إلى  للو�صول  �أ�سلوباً  الحلم  اعتماد 
الموجودة في اليقظة.

دعوة الطّليعيين �إلى �أفكار منطق العقل الواعي.««
من «« نوع  �إلى  لي�صلوا  مركّب  هو  ما  كلّ  تفكيك 

اللامنطقيّ والانحلال.
ال�شّخ�صيّات «« ر�سم  في  بالواقع  التّ�شبّه  �إغفال 

والمناظر والأحداث.
نموذج ال�شّخ�صيّة بمعناه التّقليديّ.««
الم�شهد «« يجمعها  ال�شّخ�صيّات  في  ثنائيّة  بروز 

الواحد.
الم�سرحيّة «« البيانّي في الحبكة في  اختفاء الخطّ 

الطّليعيّة.
اختفاء الدّراما التّقليديّة.««
روريّ الإ�شارة �إلى تحطّم وحدتي «« لي�س من ال�ضّ

الزمان والمكان.
اجتماعيّ «« نقد  جوهره  في  الطّليعيّ  الم�سرح 

و�سيا�سيّ )م�سرحة �أوبوملكاً(. 
وتناق�ض «« زيف  من  المجتمع  في  ي�سود  ما  ف�ضح 

ومظاهر لا معقولة. 
ت�ضا�ؤل دور اللغة في الم�سرح الطّليعيّ.««
التّعبير «« يحاول  الطّليعيّ  الم�سرحيّ  الكاتب 

بالر�سم �أكثر مّما يحاول بالكلمات.
الإح�سا�س بالعزلة والقلق الوجوديّ.««
وي�سخر «« الحياة  عبثيّة  يف�ضح  الطّليعيّ  الكاتب 

منها.
المعرفة التي يقدّمها م�سرح الطّليعة للوجود هي ««

معرفة حد�سيّة بعيدة عن المنطق.
الإح�سا�س بعبثيّة الحياة و�إدراك الوجود �إدراكاً ««

حد�سيّاً.
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�شرائح  رفع  �إلى  المقهورين  م�سرح  )يهدف 
بم�شكلاتهم  ليب�صرهم  اجتماعياً  الم�ست�ضعفين 

وبو�ضعهم الاجتماعي حتى يتطوروا للأف�ضل( )14(  
مسرح الجسد الحركيّ و انزياحات الرّقص المسرحيّ

لغة  يبحثون عن  �صاروا  الحداثة  بعد  ما  فنّاني  �إنّ 
يتمّ  �أخرى وجدوها في حركة تحرير الج�سد، وبذلك 
الطّاقة  ينب�ش  وهذا  المنطوقة،  اللّغة  عن  الا�ستغناء 
والطّقو�س  للتّعرف على الجذور،  الكامنة في الج�سد؛ 

الفطريّة.
�شكلًا  يطرح  الم�سرح  ف�إنّ هذا  تقدّم  ما  على  وبناءً 
والأحداث،  ال�سّرد  على  يعتمد  لا  المتفرّج  على  جديداً 

بل على �شكل من �أ�شكال الكولاج )الق�صّ واللّ�صق(.
يقظة الجسد وميتافيزيقيا الإيماءات 

لابد  معّرب  ب�أ�سلوب  الج�سد  ا�ستخدام  لتحقيق 
تمارين  وهي  التريننك،  تمارين  ينفّذ  �أن  للممثّل 

ج�سديّة و�صوتيّة.
)الم�سرح  كتاب  في  �آرتو  مع  الاتجاه  هذا  بد�أ  وقد 

وقرينه( 
)ا�ستفاد م�سرح الج�سد والحركة من الم�سرح الحيّ، 
ومن �أفكار جروتوف�سكي، الذي يرى �أنّ الم�سرح هو ما 

يدور بين الم�شاهد والممثّل. 
القدّي�س  الممثّل  �إلى  الو�صول  هي  المرحلة  نهاية  �إنّ 
طريق  عن  وفيّة  ال�صّ التّجربة  لديه  ل  تتح�صّ الذي 

الممار�سة الج�سديّة()15(  
البوتو اليابانيّ وإعادة اكتشاف الجسد الإنسانيّ

هو �أ�سلوب م�سرحيّ حركيّ يعتمد الج�سد والإيماءة 
لاة عن طريق  والبعد الرّوحيّ الدّاخليّ، �إنّه �أ�شبه بال�صّ

تحريك لروح كونيّة تت�شبّث بالج�سد.
نيران الأناضول 

ال�سّحيقة،  الأ�ساطير  طقو�س  تلائم  دراما  هي 
وتركّز في الإ�ضاءة والملاب�س على تدرّجات لون لهيب 
عن  تعّرب  رمزيّة  ا�ستعارات  �إلى  �إ�ضافة  النّيران، 

كيبة الب�شريّة. الّرت

ويحمل  والحقيقة،  بالحياة  الم�ستقلّ  الم�سرح  ارتباط 
هذا الم�سرح �سمة تطبيقيّة، والممثّل في هذا الم�سرح هاوٍ 
الم�سافة  – �إلغاء  – �أي�ضاً  ولي�س محترفاً ومن �سماته 

بين الخ�شبة والجمهور وغير ذلك. 
التّلقائية و مسرح الهابننغ

)�إنّ م�سرح الحدث – التّلقائيّة( يدعو ويقدّم �شيئاً 
غنائيّة  احتفالات  �إلى  يعود  مرجعيّته  في  وهو  كهذا، 
الممثّلون  المتفرّجون  فيها  يمار�س  اليابان،  في  جماعيّة 
كلّ ما يرونه بتلقائيّة ك�أنّ يقوم م�شارك بخلع ملاب�سه، 
والرّق�ص فوق دراجة، �أو حافلة، �أو ح�صان ...�إلخ( )13( 

مسرحيّة الأفكار

بم�سرحيّة  الأنطولوجيّ  الهي�ستيريّ  الم�سرح  ويقوم 
المعقّدة،  ور  ال�صّ من  التّفكير  عمليّات  من  مجموعة 
و�سيلة  ولي�ست  ومقولبة  معقّدة  المنطوقة  اللّغة  �أنّ  كما 

الحوار.
الم�سرح الحيّ و الخروج من عباءة الإيدولوجيا 

الم�سرح الحيّ �شركة ت�أ�سّ�ست عام 1947 في نيويورك، 
وتقدّم  الفو�ضويّ،  �أو  التّحرريّ  الفكر  تركّز على  وهي 

عرو�ضها في ال�شّوارع وال�سّجون.
وقد ا�ستطاع هذا الم�سرح �أن يفجّر طاقات ال�شّباب 
في  الإن�سانيّة  ال�شّخ�صيّة  على  ركّز  كما  ومواهبهم، 

توليد الحدث دون ديكور �أو �إك�س�سوارات.  
من م�سرحيّات الم�سرح الحيّ م�سرحيّة الأحمر نوار 

�إعداد و�إخراج جوديث مالينا 
مسرح المضطهدين .. أوغستوبوال

يجوهر  برازيليّ  م�سرحيّ  مخرج  بوال  �أوغ�ستو 
م�سرحه حول النّظر �إلى ما وراء الأ�شياء، حيث يجد 
كتابة  في  جاء  وقد  ومقهورين،  قاهرين  �أ�شخا�صاً 

م�سرح الم�ضطهدين:
الحاكمة،  الطّبقة  ل�سيطرة  �أداة  كان  الم�سرح  �إنّ 
يحوّل  كيف  بّني  ثمّ  الإذعان،  على  النّا�س  وتدريب 
الم�سرح الإن�سان �إلى فاعل، �أي �أنّه ي�ؤمن ب�أنّ للم�سرح 

قوّة للتّغيير الجذريّ.
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المسرح الرقميّ التّفاعليّ

تجارب أم تجريب 

الم�سرحيّة  الأ�شكال  على  التّمرد  يعني  التّجريب 
 ،)1948-1896( �آرتو  �أنتونين  �أعلن  هكذا  ال�سّائدة.. 
الف�ضاء  �إطار  من  الم�سرح  ينقل  التّجريب  هو  وها 
�إلى  الطّبيعيّ،  المكان  �إلى  المحدود بالخ�شبة  الم�سرحيّ 

ف�ضاءات الإنترنيت و�شا�شات الكومبيوتر. 
مسارات التّجريب المسرحيّ

الطليعة  كتّاب  بعد  التّجريب  �سارت اتجاهات  )ثم 
يون�سكو وبيكيت و�أداموف وغيرهم م�سارات موغلة في 

الحداثة وما بعد الحداثة( )18(. 
الحدث،  وم�سرح  الحيّ،  الم�سرح  ظهر  وهكذا 
تقنيات  ا�ستخدمت  كما  ورة وغير ذلك،  ال�صّ وم�سرح 
مكوّنات  ك�إحدى  ورة  وال�صّ وت  ال�صّ في  الديجيتال 

العر�ض الم�سرحيّ على الخ�شبة.
وعلى الرّغم من ذلك نجد اتجاهات التّجريب على 

المسرح الرّاقص )تجارب عربيّة(

الأندل�سيّ  جوتا  ابن  ابتدع  الهجري  التا�سع  القرن  في 
رق�صة �شعبيّة �سماها الجوتا، ومع مدّ الحداثة وما بعدها 

ت�شكّلت فرق الم�سرح الرّاق�صة في الوطن العربيّ مثل:
الكاتاكالي في دم�شق، وكراكلا في لبنان، ومهرجان 
ال�سورية  �إنانا  وفرقة  م�صر،  في  الم�سرحيّ  للرّق�ص 
حركيّة  �أبجديّة  وبناء  لي�ش  وفرقة  الرّاق�ص،  للم�سرح 
الرّاق�ص في �سورية،  للم�سرح  في �سورية، وفرقة رماد 

وامت للمخرج �صباح الأنباري. وم�سرح ال�صّ
بيتر بروك

تجارب في استكشاف المسرح 

المعا�صرين  المخرجين  �أهمّ  من  بروك  بيتر  يعدّ 
الذين حاولوا تجديد الم�سرح الغربيّ، فهو من مواليد 
لندن 1925م، وقد قدّم �أعمالًا م�سرحيّة جمع فيها بين 

الإخراج والبحث العلميّ. 
�شامل  �إن�سانّي  م�سرح  ب�أنّه  بروك  م�سرح  ويتّ�سم 

يعتمد على جميع الفنون والمعارف والتّقنيات.
الإخراج  ب�أعمدة  ت�أثّر  بروك  بيتر  ب�أنّ  �شك  )لا 

الم�سرحيّ �أمثال:
�ستان�سلاف�سكي الرّو�سيّ، و�آنتونين �آرتو الفرن�سيّ في 
م�سرح الق�سوة، وقد قدّم في هذا الإطار م�سرحيّات في 
المهرجان الخام�س بم�سرح الأولد ريت�ش بلندن.( )16(  
اهتمّ بروك بالارتجال الم�شهديّ، و�إخ�ضاع الممثلين 
لتمرينات �شاقّة، هذا وقد عر�ض بروك م�سرحيّاته في 
الم�ساحة  وميّز بين  المفتوحة،  والأمكنة  المغلقة  الأمكنة 
الميتة والم�ساحة المفتوحة، وبين الم�ساحة الوظيفيّة وغير 
الوظيفيّة، وبين الم�ساحة التّقليديّة والم�ساحة الجديدة، 
وبين الم�ساحة الباردة والم�ساحة الدّافئة، وبين الم�ساحة 
الرّديئة، وكان يردّد دائماً )ال�شيء  الجيدة والم�ساحة 
من  الم�ساحة  لكن  النّظريّة،  الم�ساحة  هو  لي�س  المهمّ 

حيث هي �أداة( )17(  
الم�سرح  م�ساحة  تحويل  هدفه  كان  فقد  والنتيجة 
دافئة  م�ساحة  �إلى  باردة  حياديّة  �صامتة  م�ساحة  من 

وناطقة، وحيّة، ووظيفيّة.



مطالعات الكتب

148

لإحياء الم�سرحيّات اليونانيّة.
وقد انتقل فنّ الدّراما المو�سيقيّة الغنائيّة من �إيطاليا 
�إلى �إنكلترا، ولقيت الدّراما الغنائيّة �إقبالًا جماهيريّاً 
ت�شجّع من خلال ذلك الكتّاب وظهرت عرو�ض كثيرة.

))انتقل فن الأوبرا من مهدها الأول في �إيطاليا �إلى 
ومدار�سها،  مو�ضوعاتها  وتنوّعت  العالم،  �أنحاء  باقي 
منها  وكان  المجالات،  هذه  في  خالدة  روائع  وظهرت 

الكلا�سيكيّ والرّومان�سيّ والرّمزيّ(( )21( 
وي�ضرب الم�ؤلّف �أمثلة من مثل �أوبرا بكين التي حملت 
مكياجاً و�ألواناً ور�سومات ومدلولات رمزيّة مهمّة جداً، 

ينيّ. فهذه الأوبرا من �صلب الفنّ الخا�صّ ال�صّ
بكين  �أوبرا  من  ا�ستفادت  قد  ين  ال�صّ كانت  و�إذا 
العربيّ  وواقعنا  تاريخنا  ف�إنّ في  ب�شكل كبير،  �سياحيّاً 

نماذج �شعبيّة يمكن الا�ستفادة منها.
في مطالع القرن الع�شرين بد�أت تظهر بذور التّمرد 
في  ن��شأ  والذي  بالباليه  المعروف  البلاط  رق�ص  على 

�إيطاليا.

الرّغم من تمرّدها على الم�سرح القديم بقيت ملتزمة 
بالمكان الم�سرحيّ الحيّ ومواجهة الجمهور، فهل يتطلّع 
والممثّل  المكان،  �إلغاء  �إلى  الرقميّ  الم�سرح  جماعة 
�شا�شة  ف�ضاء  فلك  في  والدّوران  والجمهور،  الحيّ، 

الكومبيوتر؟
المسرح الرقميّ و بداية التّجريب الرّوائيّة

النّ�ص،  دمج  �إلى  الرّقميّة  التّكنولوجيا  هدفت 
العنا�صر  وبقيّة  ورة،  وال�صّ وت،  وال�صّ والإعداد، 
قرية  �إلى  العالم  حوّلت  فالتكنولوجيات  المختلفة، 
الكومبيوتر من خلال  �أمام  ونحن  �أو غرفة،  �صغيرة، 

ال�شّبكة العنكبوتيّة.
)يبدو �أن بع�ض الأجنا�س الأدبيّة والفنون بد�أت تغادر 

عالم الجد والورق �إلى هذا العالم العنكبوتي( )19( 
هي  الرّقميّ  العر�ض  عنا�صر  بين  الو�صل  �صلة  �إنّ 
قلعه  الفتاح  عبد  الم�ؤلّف  ر�أي  وفي  الكومبيوتر،  �شا�شة 
الثّورة  من  ا�ستفادة  هو  ا  و�إّمن تجريباً،  لي�س  هذا  جي 
الم�سرح  فكرة  بد�أت  حيث  الرّقميّة،  التّكنولوجيّة 
الرّقميّ بغر�ض الو�صول �إلى ت�أليف م�سرحيّة م�شتركة 
جن�سيات  من  متباعدين  �أفراد  بين  الإنترنيت  عبر 
تكون حيّة  الم�سرحيّات لا  وبلدان مختلفة.. ومثل هذه 

ولا يمكن تقديمها على الخ�شبة.
�سيبقى  والممثّل،  والعر�ض،  النّ�ص،  الم�سرح:  )لكنّ 
حيّ،  تفاعل  من  يحمله  وما  الاجتماع  �شرط  بقي  ما 
الحقيقيّ  الم�سرح  هو  وهذا  للإن�سانيّة،  ملازمة  �صفة 
الإلكترونيّة  الولائد  هذه  �أمّا  و�شحمه،  ولحمه  بدمه 
ف�سمّها ما �شئت، واحتفِ بها كما تريد، ولكن لا ت�سمّها 

م�سرحاً( )20(   
الأوبرا والأوبريت 

من المنشأ الإيطاليّ إلى المطبخ العربيّ 

تنق�سم الأوبرا �إلى ق�سمين: الأوّل )الأوبرا الفخمة( 
والثّاني  عايدة،  �أوبرا  مثل  الغناء  على  تقوم  التي 
)الأوبرا الهزليّة( وفيها يمتزج الغناء بالحوار، ويكون 

مو�ضوعها عاطفيّاً.
ظهرت الاوبرا في القرن ال�ساد�س ع�شر حين ت�شكّلت 
وال�شّعراء  الم�ؤلّفين  من  الأ�صدقاء  جماعة  فلورن�سا  في 
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الخطاب   – الحديث  )الم�سرح  كتّاب  �إنّ  �أخيراً: 
المعرفّي وجماليّات التّ�شكيل(

كتاب مهمّ جدّاً م�سرحيّاً ومعرفيّاً وثقافيّاً وجماليّاً، 
جي  قلعه  الفتاح  عبد  الم�سرحيّ  م�ؤلّفه  ا�ستطاع  فقد 
و�أمثلة  و�شروحات  وتعريفات  مهمّة  نماذج  يقدّم  �أن 
الفنّ  يتغلغل في عروق  �أن  يريد  لا يمكن تجاوزها لمن 
الم�سرحيّ، ويتقرّى عنا�صره و�أجزاءه وكنهه و�أ�سراره..

فيها  ي�أخذك  جماليّة  ثقافيّة  م�سرحيّة  رحلة  �إنّها 
الم�ؤلّف �إلى عوالم الم�سرح ومذاهبه واتجاهاته و�أفكاره، 
بعد �أن �أخذ التّجريب مكانه، ولعبت الحداثة وما بعد 
ف�أوجدت  الحديثة  التّقنيات  و�أثّرت  دورها،  الحداثة 

الم�سرح الرّقميّ..
كتبها  الم�سرح  معالم  على  �إ�ضاءات  الكتاب  في 
م�ؤلفاته  وله  الكبير،  دوره  له  مجرب  خبير  م�سرحيّ 

التي تربو على المئة، 
التّقدير  ي�ستحق  ولذلك  وينير،  منير  معلم  كتاب  �إنّه 

والمقاربة والاهتمام.

الهوام�ش 
التّشكيل،  المعرفيّ وجماليّات  – الخطاب  الحديث  المسرح  الفتاح قلعه جي،  )1( عبد 

اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، 2021 م 

)2( السابق نفسه، ص11 

)3( السابق نفسه، ص19

)4( السابق نفسه، ص23

)5( السابق نفسه، ص35

)6( السابق نفسه، ص44

)7( السابق نفسه، ص51

)8( السابق نفسه، ص68

)9( السابق نفسه، ص73

)10( السابق نفسه، ص115

)11( السابق نفسه، ص124

)12( السابق نفسه، ص150

)13( السابق نفسه، ص156

)14( السابق نفسه، ص168 

)15( السابق نفسه، ص174

)16( السابق نفسه، ص191

)17( السابق نفسه، ص194

)18( السابق نفسه، ص196

)19( السابق نفسه، ص197

)20( السابق نفسه، ص201

)21( السابق نفسه، ص204

العوا�صم  �شهدت  ع�شر  التّا�سع  القرن  بداية  وفي 
العربيّة قدوم فرق �إيطاليّة وفرن�سيّة تعر�ض م�سرحيّات 
غنائيّة، و�شاهد التّجار عبر رحلاتهم وطلاب الابتعاث 
النقا�ش  مارون  دفع  مّما  العرو�ض،  هذه  مثل  العلميّة 
بمغامرته  القيام  �إلى  �إيطاليا  على  يتردّد  كان  الذي 
الم�سرح،  في  الغناء  �أدخل  حيث  الرّياديّة،  الم�سرحيّة 
كما  نهجه،  على  لي�سير  القباني  خليل  �أبو  بعده  وجاء 

�سار على نهج القباني ال�شيخ �سلامة حجازي.
�أبو  عمر  ال�شّاعر  ا�شترك  الثّلاثينات  �أوائل  وفي 
في  الإبري  و�أحمد  دروي�ش  علي  ران  والمو�سيقا  ري�شة 
تقديم �أوبريت ذي قار لعمر �أبي ري�شة.. وعر�ض بع�ض 
الأعمال في دم�شق من ت�أليف حكمت مح�سن ومو�سيقا 

�صلحي الوادي وغيرهما. 
م�ؤثّرة  تجربة  رحباني  الأخوين  تجربة  وتعدّ 
وم�ستمرّة في لبنان، وعلى الرّغم من ذلك يرى الم�ؤلّف 
– مازلنا بحاجة كبيرة �إلى هذا  – نحن العرب  �أنّنا 

النّوع من الم�سرح والمزيد منه.
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نُقاد المسرح العربي في مئة عام

تأليف: د. بشــــار عليـــــــــوي )العراق(
عرض: أ. د. عامر صباح المرزوك )العراق( 
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دّت العديد من الأبحاث  ومن الجدير ذكره قد تَ�صَ
العلميّة والدّرا�سات الأكاديميّة للبحث في ماهيّة النّقد 
رجاتهِ، والتّعمق في درا�سته من النّاحية  الم�سرحيّ وُخم
دّد  المفاهيميّة و�صولًا لمحُاولة �إيجاد تعريف وا�ضح وُحم
ومُقارب له، وتبيان هيئته، وا�شتراطاته، ومو�ضوعاته، 
و�أنواعه، لكنّ تلكَ الدّرا�سات عانت من �شحة وا�ضحة 
في مجال توثيق المنُجز النّقديّ لنُقاد الم�سرح العربيّ، 
بع�ض  تاريخهِ مع وجود  وعبَر  الم�سرح  بداية هذا  مُنذُ 

الا�ستثناءات البحثيّة.
وحرفة،  وثقافة،  موهبة،  هوَ  الم�سرحيّ  النّقد  �إنّ 
تدعيمِها  من  بُدَّ  لا  فِطريّة،  ومَلَكة  للحياة،  ور�ؤية 
ب�أن  مُلزم  النّاقد  لأنّ  وال�شّاملة،  المعُمّقة  بالثّقافة 
ومُ�ستوعباً  الم�سرحيّة،  الاتجاهات  بكُلّ  مُلمّاً  يكون 
مو�سوعيّة  ثقافة  على  وحائزاً  الحديث،  النّقد  لمناهج 
والعرو�ض  النّ�صو�ص  تلف  ُخم مع  التّعامل  في  تُ�ساعدهُ 
النّقديّة،  الكتابة  حرفة  امتلاك  فبدون  الم�سرحيّة، 
تِرفاً، ولا  و�أدواتها من قبل النّاقد لا ي�صبح حينها ُحم
ا�شتراطات  توفّر  مع  مُتلقّيهِ، هذا  مع  التّوا�صل  كنهُ  ُمي
ات  من�صّ على  فالجلو�س  المكتوبة،  النّقديّة  المادّة  ن�شر 
�أو الظّهور على و�سائط التّوا�صل الاجتماعيّ  النّدوات 
والإعلاميّ فقط، لا ي�صنع ناقداً م�سرحيّاً �إّال بالكتابة 
بالكتابة،  دقيقة  معرفة  على  المبنيّة  المن�شورة  النّقديّة 
النّاقد  هوَ  من  لذا  الم�سرح،  لفنون  تت�صدّى  والتي 
طرحهُ  تَمّ  لطالما  و�إ�شكالّي  جَدّيل  �س�ؤال  الم�سرحيّ؟ 
�إذ  وحقيقته،  النّاقد  هذا  ماهيّة  م�شروع عن  كت�سا�ؤل 
�إدراك  ي�ستطيع  الم�سرحيّ الحقيقيّ هوَ من  النّاقد  �إنّ 
�أ�صولها  وتحديد  الم�سرحيّ،  العمل  ا�شتغال  �آليّات 
وم�ستجداتها، اعتماداً على ثقافته ال�شّخ�صيّة، وي�سعى 
�إلى درا�سة وتحليل الظّاهرة الم�سرحيّة من منظورات 

معرفيّة وجماليّة متعدّدة.
لقد تعدّدت تو�صيفات النّقد الم�سرحيّ، فهو ت�سمية 
التي  الكتابات  منها  متعدّدة،  مجالات  ت�شمل  عامّة 
وعرو�ضاً،  ن�صو�صاً  الم�سرحيّة  الحركة  على  تن�صبّ 
ونُ�صو�صهم،  بالكُتّاب،  ف  تُعرِّ التي  الدّرا�سات  ومنها 
وبتاريخ  المقدّمة  وبالعرو�ض  والممثّلين،  وبالمخرجين، 
المفاهيم  حول  النّظريّة  الأبحاث  ومنها  الم�سرح، 

 )130( رقم  درا�سات  �سل�سلة  �ضمن  م�ؤخّراً  �صدر 
)دليل  كتاب  بال�شّارقة  للم�سرح  العربيّة  الهيئة  عن 
القطع  العربيّ(، في )220( �صفحة من  الم�سرح  نقّاد 
وهو  عليوي،  ب�شار  الدكتور  الناقد  ت�أليف  المتو�سط، 

يُوثّق تراجم نقّاد الم�سرح العربيّ لأكثر من مئة عام. 
عُرِفَ النَقد الم�سرحيّ بح�ضورهِ الم�ؤثّر داخل الم�سرح 
ذاته  الم�سرحيّ  النِتاج  �أهمية  ب�أهميتهِ،  مُعادِلًا  العربيّ 
كن لهذا النِتاج �أن يَكتمل دون  وبكافة �أن�ساقهِ، �إذ لا ُمي
ار�سةً،  ده  فعلًا وُمم رجاتهِ ب�شكل  يُع�ضّ وجود النّقد وُخم
ويُقوّم م�ساراته ويُ�شَخِ�ص مَكامِن الهِنات )�إن وِجِدَت(، 
فيهِ،  والتّحديث  التّطوير  فاعليّة  �إنفاذ  على  ويعمل 
ناهيكَ عن مدى التّ�أثير الذي �أحْدَثَهُ النّقد عبَر عديد 
�أن�ساقهِ بالم�سرح العربيّ ب�شكلٍ عامّ، وهذا لم يتحقّق �إّال 
مع وجود النُقاد الفاعلين مّمن توافرت فيهم الثّقافة 
والعلميّة  الطّرَح  في  والمو�ضوعيّة  المو�سوعيّة  الم�سرحيّة 
رَجات  في الأحكام حينما عَمِدوا �إلى مُقاربة جميع ُخم

الم�شهد الم�سرحيّ العربيّ، وبجميع تمظهراتهِ نقديّاً.
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هذه  والعر�ض،  النّ�صّ  تحليل  وطرق  الم�سرحيّة 
ت�أخذ  �أو  ة،  ت�صّ ُخم ومجلات  كُتب  في  تُن�شر  الكتابات 
المرئيّة  الإعلام  و�سائل  عبر  وتُبث  �إعلاميّاً  منحى 
النّقد  تعبير  ا�ستخدام  في  تمايزٌ  فهناك  والم�سموعة، 
واللّغة  الانكلو�سك�سونيّة،  النّقديّة  اللّغة  بين  الم�سرحيّ 
النّقديّة الفرن�سيّة، ففي اللّغة النّقديّة الفرن�سيّة، وتلكَ 
الفرانكفونيّة المت�أثّرة بها، يتمّ التّمييز بين الدّرا�سات 
ة  المخت�صّ تتمّ في الجامعات والمجلات  التي  الم�سرحيّة 
وبين النّقد الم�سرحيّ الذي يُ�ستخدم لت�سمية ما يُكتب 
حافة وو�سائل الإعلام، �أمّا في اللّغة  عن الم�سرح في ال�صّ
في�شمل  العربيّة  اللّغة  وفي  الانكلو�سك�سونيّة  النّقديّة 
تعبير النّقد الم�سرحيّ الَمجالْني معاً، كما �أنّه نموذج من 
النّقد، هدفه �أن يتفاعل مبا�شرة حيال عمليّة الإخراج، 
حافة، �أو في و�سائل الإعلام، ويقوم  ويعرّ�ضها في ال�صّ
على  �آخر  �أمر  �أيّ  من  و�أكثر  الكتابة،  من  النّوع  هذا 
ومن  الم�ستعملة،  الإعلام  وو�سائل  ممار�سته،  �شروط 
الم�سرحيّة  تحليل  في  �أو�سع  نظرة  تبنّي  ت�شجيع  تّم  ثمّ 
مُنفرداً  لوحده  الم�سرحيّ  النّ�ص  درا�سة  ب�أنّ  تتلخّ�ص 
روريّ التّو�سع في تناول  لم يعد كافيّاً، �إذ كان من ال�ضّ
باقي مفردات العر�ض ككلّ، والتّمويل، والمتلقّي، وبيئته 
الاجتماعيّة المحيطة به، وقاد هذا �إلى الانف�صال بين 
حفيّ، والنّقد الم�سرحيّ الأكاديميّ، فالكثير  النّقد ال�صّ
�إّال  ي�شاهدون  لا  الأكاديميّين  الم�سرحيّين  النّقاد  من 
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والم�صادر،  المراجع،  ع�شرات  على  الاطّلاع  تّم  فقد 
النّقديّة  والم�ؤلّفات  العربيّة،  والمعاجم  والمو�سوعات، 
الم�سرحيّة، ف�ضلًا عن الو�سائط الالكترونيّة بالإ�ضافة 
والتّوا�صل  ال�شّخ�صيّة،  المقُابلات  �إجراء عدد من  �إلى 
الالكترونّي مع عديد النُقاد الم�سرحيّين في عموم بُلدان 
الم�سرح  لتبدّيات  �شخ�صيّة  ومواكبة  العربيّ،  الوطن 

العربيّ، ومنها نتاجات النّقّاد بجميع �صورها(.
�إذ تَكمُن �أهميّة هذا الدّليل )الذي لا يحفل بالجانب 
يهتمّ  العربيّة  باللغة  كتاب  �أوّل  بو�صفه  المفاهيميّ( 
�أكثر  وعلى مدى  العربيّ،  الم�سرح  نُقّاد  تراجم  بتوثيق 
من 100 عام بدايةً من �أوّل مقالٍ نقديّ م�سرحيّ عربيّ 
نُ�شرَ عام 1899م و�صولًا �إلى عام 2020م، و�أنّ ال�سّعي 
لإ�صدارهِ ي�أتي �ضمن منطلقات "م�شروع الا�ستراتيجيّة 
)الهيئة  �أطلقتهُ  الذي  الم�سرحيّة"  للتّنمية  العربيّة 
للم�شروع  الثّالثة  النّدوة  وتحديداً  للم�سرح(  العربيّة 
التي عُقدت بعنوان )نقد الم�سرح: ر�ؤية م�ستقبليّة( في 
وقد  المتّحدة،  العربيّة  الإمارات  بدولة  ال�شّارقة  �إمارة 
المهمّة  التّو�صيات  من  جُملةٍ  �إلى  النّدوة  تلك  تْ  خلُ�صَ
بيبلوغرافّي  توثيق  �إلى  الدّعوة  منها  المقُدّمةِ  في  تقف 

ي�ضمّ �أ�سماء النّقّاد الم�سرحيّين العرب. 
الم�سرد  �صفحاتهِ،  عبَر  الدّليل  هذا  ت�ضمّنَ  لقد 
و�إ�سهاماتهم  العربيّ،  الم�سرح  نُقّاد  لتراجم  التّوثيقيّ 
مّما  به،  الملُحقة  الفهار�س  عن  ف�ضلًا  فيه،  النّقديّة 
يوفّر قاعدة بيانات عنهم، للباحثين والمهتمّين بالم�سرح 
ال�سّياقة  ح�سب  الدّليل  متون  ترتيب  تّم  وقد  العربيّ، 
�إلى  والاحتكام  للأ�سماء،  الأولى  للحروف  الهجائيّة 

بع�ض الاخت�صارات.
�إ�صداره  عليوي  ب�شار  الدكتور  للنّاقد  �أبارك  �أخيراً 
الجديد، وهو يوثّق فيه حركة النّقد الم�سرحيّ العربيّ 
لم  كبير  جهد  �إنّه  يقال:  والحقّ  �أعلامه،  طريق  عن 
هذه  فبوركت  قبله،  من  باحث  به  يقوم  �أن  يتجرّ�أ 
الجهود المتميّزة على �أمل �أن ي�ستكمل هذا الم�شروع في 

�أجزاء �أخرى.	

القليل من العرو�ض الم�سرحيّة، فيما النّقاد الم�سرحيّين 
الم�سرحيّة،  العرو�ض  غالبيّة  ي�شاهدون  ال�صحفيّين 
كن �أن  لكنّهم يفتقرون �إلى النّظريّات النّقديّة التي ُمي

�سِن �أحكامهم النّقديّة. َ ُحت
ا�شترط الم�ؤلّف في تحديد وتو�صيف النّاقد الم�سرحيّ 
عن غيرهِ داخل متون هذا الدّليل، هوَ من تتوافر فيهِ 
تَلَمّ�سها  كن  ُمي ومعرفيّة،  كتابيّة  ا�شتراطات  عدّة 
الممُار�سة  مع  المتُفاعل  التّطبيقيّ  النّقديّ  نتاجه  في 

الم�سرحيّة العربيّة عبَر تحقّق جانبين هُما:  
11 نقديّة . و�أبحاث  ودرا�سات  مقالات  كتابة 

الممُار�سة  عن  عديدة،  "تطبيقيّة"  م�سرحيّة 
الم�سرحيّة بجميع تمظهراتها.

22 والدّرا�سات . المقالات  تلك  ن�شر  ق�صديّة 
المتُعدّدة  النّ�شر  و�سائل  �إحدى  في  والأبحاث، 

ت والكُتب ... وغيرها. حف والمجّال كال�صّ
نُقّاد  تراجم  بتوثيق  يهتمّ  دليل  �إنجاز  جاءت فكرة 
م�سرحيّاً،  ناقداً   )238( مت�ضمناً  العربيّ  الم�سرح 
متون  �إعداد  في  به  اً  خا�صّ منهجاً  الم�ؤلّف  اتّخذ  �إذ 
المو�سوعات  كتابة  �سياقات  على  عطفاً  الدّليل،  هذا 

اجم، ووفقاً لما يلي: والّرت
•	 وتح�صيله  وبلده  وماهيتهِ  النّاقد  ترجمة 

الدّرا�سيّ.
•	 تبيان ح�ضورهِ في الم�شهد الم�سرحيّ العربيّ.
•	 ذكر م�ؤلفاتهِ النّقديّة الم�سرحيّة ح�صراً.
•	 الم�سرحيّة  نقوداته  من  النماذج  بع�ض  ذكر 

التّطبيقيّة المن�شورة )ا�سم المادة، ا�سم المطبوع، 
العدد، التّاريخ(.

•	 لأغرا�ض  المن�شورة  العلميّة  الأبحاث  ا�ستبعاد 
عن  تُن�شر  التي  المتُابعات  وكذلكَ  متعدّدة، 
الجزء  �سي�ضمّها  والتي  والمهرجانات  العرو�ض 

الثّاني من هذا الدّليل.
الكتاب:  هذا  �صدد  في  عليوي  ب�شار  النّاقد  ويقول 
وتحقيقاً  الدّليل  هذا  �إنجاز  متطلّبات  �إتمام  )بُغية 
ومو�ضوعيّة،  بدقّة  والانتقاء  التقييم،  درجات  لأعلى 
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ي�شكل مج��ال الن�شر والتوثيق في الهيئة العربية للم�سرح �أهمية بل 
�أولوي��ة باعتبار تو�سيع رقعة الاهتمام بالف��ن الم�سرحي ومبدعيه، 
بل وبالحركة الم�سرحية في عموم الوطن العربي وان�شغالها بالعمل 
العرب��ي ومتابع��ة الم�سرحيين هن��ا وهناك من خال�ل �سعي منتجهم 
الفني للتعبير عن الإن�سان العربي بالوقوف معه في مواجهة الحياة 

العربية بكل انتكا�ساتها.

وكان �أن �أمك��ن ن�ش��ر م�ؤلفات �أكاديمي��ة وبحثية ونقدي��ة وتوثيقية 
وتنظيرية في جوانب مهمة في م�سيرة الم�سرح العربي منذ الت�أ�صيل 
ومابعده وحتى الحداثات الأخيرة: مابعد الحداثة ومابعد الدراما 
والحا���ضر بكل ا�شتغالاته. �أ�سماء جدي��رة بالتقدير ن�شرت ابداعها 
و�أطروحاته��ا ف��ي ن�شري��ات الهيئ��ة وموقعه��ا، وفي مجلته��ا الدورية 

و�إبان مهرجاناتها الوطنية بل والمهرجان العربي.

�إن الن�ش��ر ف��ي الهيئ��ة ن�ش��ر ثقاف��ي لا ي�سته��دف الرب��ح الم��ادي، بل 
يتوجه �إلى تي�سير ح�صول المهتمين بالفن الم�سرحي على �إ�صدارات 
تم�ل�أ م�ساح��ة متروك��ة، مفق��ودة، وه��ي في نف���س الوق��ت �ضرورية 
للباحثي��ن والدار�سي��ن وللعم��وم لق��راءة الواقع الم�سرح��ي العربي، 
وه��ي �أ�صبحت في متناول العموم لقيم��ة الم�سرح والفنون بعامة في 
الحياة الثقافية، بل وفي الحي��اة ال�سيا�سية الاجتماعية والفكرية 
التعليمي��ة، فق��د �أ�ضحى الم�سرح في المناه��ج الدرا�سية وفي الحياة 
ب�أ�شكال��ه المتفاعل��ة م��ع النا���س ف��ي البي��وت وال�ش��وارع والم���سارح 

والف�ضاءات العمومية، فالم�سرح حياة موازية لحياة النا�س.

�إن قب��ول المخطوط��ات الم�سرحية يتحدد بمعايي��ر وا�شتراطات لا 
مفر منها ولا ينبغي اهمالها، و�أهمها:

الأ�صال��ة والطراف��ة والخب��رة المو�ضوعية والعلمي��ة والموا�صفات 
البحثي��ة والأمان��ة العلمية في النق��ل والاقتبا���س و�أدراج المراجع 
والم���صادر في اللغ��ات المختلفة، �إلى جانب �سلام��ة اللغة والأ�سلوب 
والعب��ارة وع��دم الخ��روج م��ن الأع��راف العلمي��ة والأكاديمي��ة �أو 
الخ��روج ع��ن الآداب والأخال�ق، �أو الا�سف��اف المخل مم��ا يجعل من 
الت�أليف مجالًا للاخلال بالقيمة والجمال وتجويد الكتابة الفنية.

وم��ن هك��ذا �إط��ار تقني جمال��ي فني قيم��ي ن�شرنا ونن�شر ف��ي الهيئة 
العربية للم�سرح: 

بح��وث الأكاديميين، الر�سائل العلمية الجامعية، �أبحاث الممار�سين 
م��ن ذوي الخب��رة والتمي��ز، درا���سات الباحثين الج��دد ال�شباب ممن 
تمي��زوا ف��ي الم�سابق��ات العلمي��ة للهيئة ولغيره��ا، ليتحق��ق �إ�صدار 
مايف��وق الثلاثمائ��ة �إ���صدارة م��ن عم��وم الوط��ن العرب��ي، تج��ودت 

طباعتها، وانخف�ض �سعرها..

عل��ى �صعيد �آخر، اهتمت الهيئة العربية للم�سرح ب�أمر بالغ الأهمية 
وهو مهمل في غالبية الأوطان العربية، وهو �أمر التوثيق والأر�شفة 
و�صون الذاك��رة الم�سرحية العربية، فبادرت �إلى العمل على توثيق 
التج��ارب الم�سرحية العربية الكبرى – مث��ل المهرجانات الرائدة، 
ومث��ل الم�سرحيين الرواد، ومثل الكتاب��ات الرائدة للكتاب الرواد.. 

وهذا م�سعى لا يكتمل �إلا بمبادرات الدول والباحثين.

والآن ونحن حيال كوكبة من الباحثين والدار�سين من ذوي الخبرات 
المتنوع��ة والمب��اد�أة والمب��ادرة تجدنا �أم��ام تعدد �أجي��ال وتباين 
باحثي��ن وتنوع ر�ؤى ومواقف تجاه تجربة، ب��ل هي تجارب الم�سرح 

العربي ندعوها للا�سهام في �إ�صدارات الهيئة.

تتمي��ز الإ���صدارات بم�ساري��ن وا�ضحي��ن، م���سار الت�أري��خ والتو�صيف 
والف��رز النوع��ي، فهن��اك امت��دادات الفرج��ة وتجلي��ات الظواه��ر 
الجدي��دة  للتجرب��ة  نقدي��ة  تو�صيف��ات  جان��ب  �إل��ى  الفرجوي��ة 

الحا�ضرة، من خلال �سلا�سل:

•	 الدرا�سات

•	 الن�صو�ص

•	 وثائق

•	 الترجمة

•	 الثقافة الم�سرحية

•	 خزانة ذاكرة الم�سرح العربي

•	 نقد التجربة – همزة و�صل

إدارة النشر والتوثيق

دعـــوة

ونفتح للكتاب المجال ليقولوا كلمتهم.. الكلمة الخالدة. 

المرا�سلات:

تعنون المرا�سلات �إلى الهيئة العربية للم�سرح – �إدارة الن�شر والتوثيق
Email: gsata.ati@gmail.com

Tel: 009716 5240800

ويبقى المسرح مابقيت الحياة.
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