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 بغداد  

 

، ي
 4202يناير  12 الجمعة اليوم الثان 
  14:00  – 00: 13: الثالثةالجلسة 

 
 ظهرا

 )العراق(  د. إياد السلام  : الجلسة إدارة

 

 بي   عولمة العرض المسرحي وتبييئه، أين يقف مسار الغد؟ :  المحور

 )العراق( د. صميم حسب الله: المداخل

ي الخطاالعولمة المضادة و المداخلة: 
 
 ب المسرحي تمثلاتها ف

 
 توطئة:  

العالم مستعداً لإستقبال  تأسيس  فرضية  تنتمي    التي بدا فيها  المتغيرات  إلى مرحلة من  العولمة 

ى مغايرة عن المسميات التي تأسس على وفقها العالم  ولللوهلة ال   جاءت أشكال مفاهيمية جديدة  

ى إثرها إلى عوالم متعددة يسود  م العالم علالتوصيفات التي تم تقسي   وكما في في أزمنة سابقة،  

على العالم الضعيف الذي إكتسب توصيف    المهيمنالقوي ليصار إلى تسميته بالعالم الول    فيها

لشكل من  لم الذي تقبع فيه الدولة التي لم تزل خاضعة  لعاالعالم الثالث على نحو قسري، ذلك ا

 (. . وغيرهاتعليمي. لاالثقافي،  ،الاقتصادي، السياسيالاحتلال ) السيطرة وأشكال 
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وهيمنةً  حضوراً  الكثر  الاحتلال  أشكال  تتبدى  سياسي   وقد  )اقتصادي/  هو  بوصفهما    (،فيما 

في   أساسيان  تكون  السيطرة علىمرتكزان  لذلك  المهيمنة  فك  الدولة،  القوى  واضحة على      رة 

بما يتوافق    ةالاستعماري  نحو مباشر، المر الذي يدفع بالقوى العظمى إلى إعادة توصيف أدواتها 

صياغة مفهوم )العولمة(،  عن  مع خطاب العصر ومتغيراته التي كشفت في مرحلة من تطورها  

قر إلى  تحول  )العالم  الرئيسة  الإشهارية  مقولتها  أفرزت  إنتاج    صغيرة(ية  التي  إعادة  بوصفها 

للهيمنة الإمبريالية   لمسمى الشمولية  قادتها    بوصفها "اختزالا  القرن الالتي يؤكد  تاسع عشر  في 

 .  (1) نحن نستجلب ببساطة قيماً شمولية للحضارة إلى الدول المختلفة"بقولهم  

المقولة   تلك  تبدو  العولمة  وقد  أنتجتها  ظل  التي  في  الواضحة  البداهات  عالم  وجومن  في  دنا 

وسائل    التكنولوجيا فيه    تسيطر  توفير  في  أسهمت  تغيير    والتواصل،  الاتصالالتي  يؤمن  بما 

التي    والطائرات المسيرة  فق مع قاذفات الصواريخلعالمي بلمح البصر، وبما يتواركة السوق اح

 . واقتصادها تسيطر على النظم السياسية وتتلاعب في سياسيات الدول 

شيئاً من الغموض بالمقارنة مع الشمولية التي    اكتسب   الذيسمى العولمة  ن مفضلا عن ذلك فإ 

ببت في  لذهن صور لحداث تسع حتى تتشكل في ارق إلى السم بالخشونة التي ما أن تط  اتسمت 

 . تغيير العالم 

لل  الرأسمالية إلى رأسمالية  وتأتي إشارة )كارل ماركس(  التي حولت  الماكنة  عولمة بوصفها " 

العولمةوهكعالمية؛   تسّير  التي  اللية  فهي  ليست  ذا  لماركس  بالنسبة  العولمة  فإن  وعليه   ،

واقها عبر العالم بعد أن كانت تقيم تلك السواق ضمن بلاد  ذت تمتد بأسجديدة)...( حيث أنها أخ

 . (2) معينة"

المنظور   بحسب  صغيرةالسابقفالعولمة  قرية  العالم  تجعل  لم  تحول  فحسب   ،  بل  إلى  العالم  ، 

على وفق منطلقات جديدة "تفترضها العولمة بما له  ،  ، تعاد فيه السيطرة على العالمةكبيروق  س

بالمآل ال   علاقة  للأشياء،العالمي  هي:  ال   واسع  والسياسة،  تي  والزمة،  والثقافة،  الوعي، 

، وبذلك فإن مآلات العولمة بدت شمولية أكثر من كونها على تماس واضح بالهيمنة  (3) والمال"

ا عللسعلى  السيطرة  أو  العالمية  ً يها  واق  الجسد  تكنولوجيا تضاعيف  إلى  تدخل  راحت  بل   ،

إلا أن    مسمياتهاحاضراً في عديد الشكال الفنية وإن تغيرت  عن العولمة  الثقافي، وصار التعبير  

يع  الرئيس  الثقافيةمرجعها  بصيغتها  العولمة  إلى  عديد  ود  تفكيك  إلى  بنا  سيدفع  الذي  المر   ،

بدت    كات الإشتبا التي  الفكرية  الندوة  عنوان  تضمنها  التي  الطروحات  وفق  على  تشكلت  التي 

مع  ملتبسة  الولى  أخر  للوهلة  ومفاهيم  التأمل  ولكن  عديد  ى،  أفرز  مضامينها  في  التفحص 

ثنائيات  على شكل فحصها، لاسيما أن العديد منها جاءت   الإشتباكات المفاهيمية التي سنعمل على

 . في خلق حالات الالتباسبت رضة تسب ضدية متعا

 

 

 

 الإشتباك الأول:  

 عالمي أو عولمي؟ أي مسرح في العالم الآن؟  
 

(، بغداد : ) دار  1ر سامي عبد الحميد، ط )ت، المسرح والعولمةوآخرون :  –، ريك ناوس –كلهر، جو ( 1)
 . 138ص   ،2016المصادر للتحضير الطباعي(  

 .  155المسرح والعولمة ، ص ( 2) 
 .  144المصدر السابق ، ص ( 3)
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لل  يظهر  الوللا  الم  ى وهلة  بين  إشكال  ثمة  إلى  أن  النظر  تم  ما  إذا  )عولمي/عالمي(  سميات 

حو  إلا أنهما يختلفان في طبيعة التوظيف فالول )العولمي( إرتبط على ن  ،الجذور اللغوية لكليهما

المعرفية  النتاجات  إعادة صياغة  في  تراث   اساطير، )  للشعوب   أساس  تقاليد،  عادات  ،  أعراف، 

مرجعياتها الثقافية  لكون  تبلة للتسويق( من دون ان  )قاإلى مادة سلعية    لهاا( وتحوي.. وغيرهثقافة 

أو خصوصيةأي   المخرجين حضور  عديد  بها  قام  عبر رحلات  الصياغات  هذه  تشكلت  وقد   ،  

الشرارة الولى  المخرج الفرنسي  نحو بلاد الشرق ، بعد أن أطلق    ينالمسرحي مستفيداً  )ارتو( 

مشاهدات  قدمت  ت رقصالل    همن  مجموعة  التي  الراقصين  ها  فعاليات    ( ندونيسيين)الإ من  ضمن 

بوصفه ينتمي  ، والتي تحول معها مفهوم العولمة بصياغته )التسليعية المهيمنة(  )معرض باريس(

السياس ا إلى  ،إلى  لاقات  العالمي  السوق  تأتي في طليعتها مفاهيم  مفاهيم عدة  تصادية ومهيمنات 

الك  بعد  ما  قاولونيالية(  )الكولونيالية/  مفاهيم  في  بوصفها  الإستعمارية  القوى  عليها  إرتكزت  رة 

سي جهة  بسط  من  البلدان  تلك  ثقافة  وتغييب  جهة،  من  المستعمرة  الشعوب  على  الثقافية  طرتها 

لى أن الوروبيون عندما كانوا " يستوطنون مستعمرة ما كانوا يعمدون إلى  ر إأخرى ، إذ يشا

علامات الباكرة على الثقافة/الحضارة المستقرة، وهو  ى الإحد   بارها عت با  تقديم الدراما الوروبية 

أدى   الرسمية  –ما  للسجلات  لسنوات    طمس   إلى   -طبقاً  الصلية  المسرحية  العروض  أشكال 

)عولمية( لتسويق ثقافة الخر التي قد تبدو للوهلة الولى فكرة تشاركية  غة ، وهي صيا(1) عديدة"

ت عنها مشاريع  ينتج  أن  ايمكن  مع  ، بادلية  الصلية  أنها   لثقافة  الحقيقي    إلا  تعمل  في مضمونها 

على تطبيق نظام الإزاحة والإستبدال، وكأن العولمة قد غيرت من جلدها السياسي/ الاقتصادي ،  

افة الكولونيالية التي تزرع بذورها داخل الجسد الاجتماعية وتعمل على إزاحة  لثقوإرتدت ثوب ا

الصي الثقافية  وإستبدالمكوناته  من  لة  الكثير  فيه  نحو  على  تظهر  )معلبة(  مستوردة  بثقافة  ها 

ارة حساسية الشكل الثقافي الصيل ،  الإبهار والدهشة من أجل تحقيق فعل الإستبدال من دون إث

في البدء من محاولات إنتشارها داخل المجتمع الصيل  ه الهيمنة العولمية الناعمة  ذ ه تكشفت وقد  

  انكشفت من بلد المنشأ، إلا انها سرعان ما   المتحضر المستورد على السلوك  بوصفها علامة دالة  

المحتلة المجتمعات  سكان  منا امام  تيار  يتأسس  معها  وبدأ  الثقافية،  الكولونيالية  لمفهوم  ،  هض 

تمثل في إنتاج عروض مسرحية تناهض    بعد كولونيالي   مامسرحي  ى إنتاج خطاب  إل  وصولا

مسرحية مغايره ، قد يستفيد بعضها من    نتاج عروض عن طريق إ ة  المستورد وثقافته      المستعمر

تقدمه التي  الكولونياليالتقنيات  المسرح  انها تؤكد عبر مضامين نصية وأشكال  ا عروض  إلا   ،

العولمة على رفض  الثقافية بص  دالة  النقيض    يغتها  التناول  إحلال   " التأكيد على  عبر  المهيمنة 

الن الخطاب  إن  المعتمد،  النص  إلمحل  يسعى  السقيض  دوال  تفكيك  داخل  ى  الفاعلة  والقوة  لطة 

 . (2) ا النص"النص المعتمد، كما يسعى إلى تحرير التمثيل من قبضة هذ 

منات الكولونيالية على إعتبار أن المسرح  مهيإذ تعد فكرة إحلال النقيض بوصفها فعل مقاومة لل

ما هو الحال مع  ستعمرة ، وكبالساس هو فن وافد إلى عديد الشعوب التي خضعت للسلطة الم

م إلى  أسواق جديدة ،فإن مقترحات العولمة تقضي بتحويل العال  وافتتاح تصدير السلع والمنتجات  

 ً سابقا أشرنا  كما  كبير  سلع سوق  فناً  المسرح  ويعد   ، ً الطبيعة    يا تغيير  في  فاعل  نحو  على  يسهم 

إل تؤدي  التي  الخرى  والفنون  الموسيقى  حال  هو  كما  ع الاجتماعية  إستقطاب  الجيال  ى  ديد 

 

تر سامح فكري، تومكينز، جوان: الدراما ما بعد الكولونيالية )النظرية والممارسة(،   -( جيلبرت، هيلين1)
 . 11، ص 1998(   10ولي للمسرح التجريبي، مهرجان القاهرة الد فة، وزارة الثقالقاهرة :)ا
 .  23( جيلبرت هيلين: المصدر السابق ، ص 2)
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إدراك لمخاطر ذلك التغيير، وبالعودة إلى فكرة إنتاج خطاب نقيض  حثة عن التغيير من دون  البا

لي الذي دفع بالعديد من التجارب المسرحية  نيالما أنتجته العولمة الثقافية/المسرحية بشكلها الكولو

ب حضورها  ستعيد الشعو إلى تطوير عروض مسرحية مناهضة لتلك الطروحات من اجل ان ت

يقوم   التي  القوة  بنيات  على زعزعة  فاعل  بشكل  يعمل  النقيض  الخطاب  فإن"  وبذلك  الوطني، 

ا الخطاب الذي يميل  هذ   ومثلي، وليس مجرد الإعتراف بتأثير هذا النص،  عليها النص الصل

ابق على  تركيز تقاليد معتمدة ومفروضة أكثر من التركيز على سرديات أصيلة لها وجود سإلى  

 .  (1) ي إلى الثقافة المستعمَرة"د المستعمر وتنتموجو

إنتاج   إلى  بها  دفع  الذي  المر  ثقافياً،  صداماً  أنتجت  التي  الكولونيالية  إلى  العولمة  تركن  ولم 

هو الآخر مقارباً لفكرة الحوار الثقافي بعد إنتهاء حقبة المستعمرات والاشكال    بداير  اخطاب مغ 

بدا للوهلة الولى أكثر فاعلية مع    ذي ال  لمثاقفة( صدير مفهوم )اولا إلى توص ،  المهيمنةالعسكرية  

ً فكرة الع عميقة    مضامين، إلا أن تفكيك المصطلح كشف عن  رض المسرحي بوصفه نتاجاً ثقافيا

العولمة،  ونة  خش   تتجاوز  التي أفرزتها  بأنها تعني  المثاقفة  " إن ذلك  السوق  الغرب  التي يوهم   ،

تعني القضاء على الثقافات المحلية من أجل    -قيقةفي الح  –قافي هي  التبادل الثالحوار الثقافي و

، وهو ما تكشف على نحو أساس  (2) إنتشار الثقافة الغربية خارج حدودها وهيمنتها على غيرها"

)المهابهارتا( ان  مع الهندية  الملحمة  )بيتر بروك( على  الإنكليزي  المخرج  وغيرها من    شغالات 

لاسيما تلك التجارب المسرحية    المسرحي    إرثهعليها )بروك(  ة التي أسس  العروض المسرحي

لشع تراث  إلى  تعود مرجعياتها  الطيرالتي  )منطق  في عرض  كما  أخرى  المستوحاة من    ( وب 

رحلة عميقة في إحياء    بدت   التي  طار( وغيرها، وبالعودة إلى )المهابهارتا( العكتب )فريد الدين  

، وهي صورة مهذبة لشكل من  العولمي(العالم المتحضر ) إنتاجه إلى  ذلك التراث الهندي وإعادة  

الاستعما سلوك    الثقافي،  رأشكال  هو  وشعب  لحضارة  الثقافي  الإرث  على  السيطرة  أن  ذلك 

الترجمة تسعفنا في التعرف    ذلك الإرث عن مرجعياته التي لم تكن  سلخإستعماري مادامت فكرة  

معليها تصدرت  التي  الدهشة  كانت  بل  م،  تحويل  إنجازشهد  هو  قديمة  هندية  مسرحي    لحمة 

روشا( الذي أشار  الهندي )روستم بهاالمفكر  وجهة نظر  ، إلا ان ذلك لم يكن إنجازاً من  متفرد 

ن دائماً مسألة إختيار، حيث أن المرء يمكن ان يقول أن  يك  لى أن " التعرض لثقافات أخرى لم إ

لت  النصوص  على  الاستيلاء  تفضل  بل  التبادل  مبدأ  على  تعتمد  لا  لتمثل  الإستعمارية  غييرها 

تف وتؤكد  سلطتها  على  الشرعية  تضفي  الإستعمارية  موضوعاتها  ببساطة  وغالباً  وقها  الخرى 

 .  (3) الثقافي" 

افة المهيمنة أنتجت هي الخرى مسمى )الثقافة الفرانكفونية( التي  عن ذلك فإن نتاجات الثقفضلا  

كانت   التي  الدولة  أنتجتها  التي  الثقافة  إلى  تعريفاتها  من  واحدة  في  قبل  تعود  من  مستعمرة 

الفرنسي واللغة  الاحتلال  بالسلوك  تتحكم  متكاملة  ثقافية   منظومة  خلفه  تاركاً  غادر  الذي   ،

والتقاليد والع ت ادات   " إذ  لغتها    يبن،  تسيّد  لجل  الهشة  الهوية  ذوي  مع  الإشتباك  الفرانكفونية 

 

 .  24-23المصدر السابق ، ص  (1)
البصرة   -راقالع(، 1ط )لد أمين ،ليشته، إيريكا فيشر: من مسرح المثاقفة إلى تناسج ثقافات الفرجة، تر خا (2)

 . 17ص ،  2020، طباعة والنشر والتوزيع() دار الفنون والآداب لل
القاهرة : ) اكاديمية الفنون ، وحدة بهاروشا، رستم : المسرح والعالم ،تر أمين حسين الرباط ،  ( 3)

 . ص المقدمة 1996(16الإصدارات، مسرح 
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أكثر معرفة ومصداقية" بشكل  بها  ثقافياً  (1) والإهتمام  بوصفها خطاباً  الفرانكفونية  تمكنت  وقد   ،

ل  للإحتلا  ةمن خلق حالة من الشراكة الثقافية مع عديد المسرحيين في الدول التي كانت خاضع

ال صارت  حتى  مسرحية  الفرنسي،  أشكال  إلى  وصولاً  الثقافة  تلك  تحاكي  المسرحية  تجارب 

فرانكفونية التكوين. ولم تعد فكرة الشكل البصري الفرانكفوني في المسرح المعاصر مستهجن،  

مهاد   المسرح   " أن  إلى  ذلك  ويعود  الاجتماعي،  الحضور  خصوصية  يمتلك  خطاباً  صار  بل 

الشي لهجنة  فأساسي  في  مهمة  شهادة  وهي  تسييس  اء  على  المقتضي  الفرانكفوني  التثاقف  عل 

الفرد والمكانة الاجتماعية بدعوى ضمان حقوق الإنسان)...( فالمسرح هو المرآة العاكسة لكل  

على   هيمنياً  تكرارياً  بعداً  أتاح  المر  هذا  أن  في  ريب  ولا  والثقافية،  منها  العنفية  نتاجاتنا 

أجل بناء حوار حافل بالحميمية على أساس من التعميم    اعياً إياهم للتشارك من المنعزلين ثقافياً د 

 .  (2) والتنوع"

المرتبط بالخطاب )العالمي(  )عولمي/عالمي( وفي النصف الآخر    وبالعودة إلى أصل الإشتباك

،  سق مع فكرة الوجود الثقافي للآخرالذي ينتمي أيضاً إلى ما أنتجه خطاب الغرب من مفاهيم تت

في مفهوم )التناسج الثقافي( الذي إنشغلت الناقدة اللمانية )إيريكا  لذي تمثل على نحو أساس  وا

مع مفهوم )المثاقفة( ذو النزعة    المغايرةفيشر ليشته( في تبني مفهومه والتأكيد على مضامينه  

 الإستعمارية. 

تلتئم  على فكرة " تقوم على مستويين: مجموعة من خيوط ح  ()التناسج  إذ تأسس مفهوم  ريرية 

تنسج    والضفائر ،  هظفيرلتشكل   من    لتشكلهبدورها  بدورها  تتكون  قماش،  من    ضفائر قطعة 

وخيوط، كما هو حال الصيغة النهائية لعرض )الباخوسيات( لسوزوكي تاداشي، والاهم في كل  

لتعطينا   إنصهرت  التي  العناصر  هذه  كل  بين  والفصل  التمييز  الضروري  من  ليس  أنه  هذا 

ا والمنتوج  مصبوغة  إنها  السماح لنهائي..  دون  من  معينة  أنماطاً  لتشكل  ومنسوجة    مظفرة 

أصله" إلى  فرع  كل  يتتبع  بأن  التعرف على شكل مسرحي  (3) للمشاهد  بالإمكان  وبذلك صار   ،

ثقافة   وتصدير  الآخر  ثقافة  إستهلاك  نحو  تنحو  )عولمية(  نزعة  ذو  يكون  أن  دون  من  عالمي 

كشفت  فقد  ذلك  عن  فضلا  المسرحية  بديلة،  التجارب  تجارب    عديد  طليعتها  في  تأتي  التي 

يشترط السيطرة على ثقافة الاخر، بل على    )ايوجينو باربا( عن تقديم مقترح لمسرح )عالمي( لا 

مسمى   إنتاج  في  أسهم  الذي  )المقايضة(  مقترح  ضمن  توظيفها  في  واضحاً  بدا  فقد  العكس 

الثا ما ل)المسرح  أو  )البيني(   ث(  بالمسرح  إفر  يعرف  من  أنه  نعتقد  )العولمة(  الذي  ازات 

الثقافات  ب من  مع عناصر  المسرح  "تفاعل  أن  عبرها على  التأكيد  يتم  التي  المحايدة  مقترحاتها 

   . (4) الخرى أداة دائمة ووسيلة للتغيير والتجديد"

 الإشتباك الثاني: 

 المسرح العولمة المضادة في البيئي.. محلي/ال

العولمة ضمن مقترحها    إنتاج عمولةأسهمت  في  بها    الثقافي  يراد  مناهضة،  أو  ثقافية مضادة 

إعادة توظيف لتلك الطروحات التي تحولت فيها الثقافة إلى سلعة تسويقية بمعزل عن تأثيرها في  

أسهمت في إعادة العولمة إلى      الجسد الاجتماعي، المر الذي أدى إلى خلق تحولات مضادة  

 

 (، دمشق: )دار كنعان للنشر والدراسات4( ضياء، أحمد : فرانكفونية المسرح بين الآنا والآخر، ط)1)

 . 53. ص  2020والخدمات الاعلانية(، 

 .  80( المصدر نفسه: ص  2)

 .   187فيشر: مصدر سابق ، ص  إيريكالشته ، ( 3)
 .  166المصدر نفسه: ص  ( 4)
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المنشأ،   مبلاد  كبير  عدد  طريق  الت عن  المسرحية  التجارب  النصية  ن  مضامينها  إكتسبت  ي 

للشعوب   المحلي  التراث  على  منها  كثير  في  إعتمدت  محلية  تجارب  من  البصرية  وأشكالها 

مستفيدة من تقنيات العولمة نفسها في إعادة إحياء المضامين النصية المحلية التي ينتمي بعضها  

على إعادة إنتاجها بما    صيتها المحلية ، والعملإلى العادات والتقاليد والطقوس التي تمتلك خصو

إلى   المعرفة  تسويق  في  العولمة  جوهر  مع  يتسق  وبما  الحديث  العصر  مقترحات  مع  يتوافق 

تقت لم تكن  المحلية  الثقافة  فإن  ذلك  ذكره من إرث  الطرف الآخر ، فضلا عن  تم  ما  صر على 

رحيين  ة دفعت بالعديد من المس، بل إن إنعكاس الهيمنة أسهم في خلق مضامين مضاد الماضي

وأمريكا وغير  أوروبا  إلى  نقلها  في  هاإلى  بدوره  أسهم  الذي  )العولمي(  النظام  بلدان  خلق    من 

التسويق  لذلك  مناسبة  أشكال  )بيئة(  في  وتنوعها  الزمة  إثارة  ،  ، عن طريق  )دينية  صراعات 

)ب  ما أسهم في خلق  إلى  عرقية، طائفية، مناطقية، حدودية( وغيرها، وهو  للهجرة  يئة( خصبة 

الم آمن، المر الذي أفرز العديد من التجارب المسرحية التي قدمت في بلاد المهجر والتي لم  ع

عن   المجتمع  ذلك  داخل  مضادة(  )عولمة  أنتجت  إنها  بل  المجتمع،  داخل  الإندماج  من  تتمكن 

ح تعيش  التي  البلاد  في  تكونت  التي  المسرحية  والشكال  المضامين  نقل  الزمة،  طريق  الة 

ا النظام  بأشكالها  حققه  لما  الحقيقية  الصورة  سابقاً، وهي عروض مسرحية عكست  ذكرت  لتي 

تم إخضاعها لمنطق )القرية الصغيرة( ،   التي  البلاد  الجديد في  الفرد في  العالمي  وبذلك صار 

أو غير البحر  إليه مهاجرة عبر  التي تصل  النتاجات  ويتابع  ه من  المجتمعات الوروبية يراقب 

أسهمت العولمة بأشكالها المهيمنة في إزاحة الطمأنينة عن    نتاحة للأفراد الذيأساليب الحياة الم

في   أسهمت  الذين  الفراد  حرية  تراعي  بلاد  في  هجينا ً  مسرحاً  يقدمون  وصاروا  بلادهم، 

بلادهم، من  علينا  تهجيرهم  لزاماً  هي    وبذلك صار  المسرحية من حيث  بالهجنة  النظر  "إعادة 

إلى افتراض عزل مكونات    ة من الثقافات؛ إذ قد يؤدي بنا هذا التصورملتقى تتقاطع فيه مجموع

على حدة، بينما المطلوب الآن هو إعادة تشكيل الهجنة بوصفها ترجمة ثقافية    فرجويةكل ثقافة  

وكان من إفرازات ذلك التجانس الذي تكون على نحو غير    (1) تنفي جوهرانية ثقافة أصيلة ما"

العوقص طبيعة  تغيرت  أن  فكرة  دي  وصارت   ، القل  على  المسرحي  شكلها  في  الثقافية  لمة 

بوجود عرض   نسمع  أن  المؤثر  من  بات  حتى  الكثر حضوراً  المسرحيين هي  بين  التشاركية 

مسرحي متعدد الجنسيات من دون أن تفرض جنسية )عولمية( حضورها على الآخرين، وباتت  

ذلك إلى إتساع فكرة العولمة المضادة في    لمة المضادة ، وقد يعود التجربة المسرحية صانعة للعو

بوصفها المنبع الساس للعولمة ، لاسيما ما يتعلق بحركة رأس المال التي    اقتصادية فضاءات  

)المهيمنة( البلاد  في  الاقتصادية  المؤسسات  عديد  على  وسيطرت  حضورها  والتي  فرضت   ،

صارت الدول العربية فاعلاً    لق بسوق )الرياضة( الذي أفرزت بدورها علامات عدة منها ما يتع

وغيرها( ونذكر منها الإشارة    الإنكليزيةمهيمناً فيه سواء على مستوى شراء الندية الرياضية ) 

النابهة التي وضعت على قميص فريق )نيوكاسل الإنكليزي( والتي تؤكد مقاربتنا حول العولمة  

ص في إشارة تحمل اكثر من  للغة العربية على القميالمضادة والتي تتمثل بوضع حرف )ن( با

(، أو في إحالة أكثر عمقاً  (Nمعنى منها ما يرتبط بالسم باللغة الإنكليزية الذي يبدأ بـ الحرف  

هي ما ترتبط  تؤكد على سيطرة الثقافة العربية والإسلامية وحضورها الفاعل ، والإحالة الثالثة  

 

–ق (العرا1لمعاصرة، ط )بعد الدراما وتحديات الكتابة الركحية ا سيف محمد: مسرح ما –أمين ، خالد  (1)
 . 62ص  2020اعة والنشر والتوزيع(، دار الفنون والآداب للطبالبصرة: )
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قلم وما يسطرون(، وتأثير ذلك على  الآية القرآنية )ن وال  ن( ومعناه في بطبيعة الحرف نفسه )

     يفرضها إقتصاد السوق ومهيمناته. فكرة العولمة المضادة التي  
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